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A partir do relato feito em cronica por Manuel
Bandeira sobre como conhecera o compositor
Sinhd, o Rio de Janeiro “de todos nés”, como diz
o poeta, é revisitado em O encontro entre
Bandeira e Sinho. A cidade aparece, entdo,
atravessada pelo conflito permanente entre o
desejo de modernizagdo e as forgas do atraso,
entre espirito liberal e marcas de preconceito,
entre a vocagdo cosmopolita e os ardores
nacionalistas. Inevitavelmente, surge o tema das
“duas cidades” como diziam Lima Barreto e
Orestes Barbosa ou, na visdo contemporinea de
Zuenir Ventura, a “cidade partida”.

O encontro entre Bandeira e Sinhé mostra o papel
que exercem os artistas, os intelectuais do Rio de
Janeiro na costura de uma cidade que resiste as
divisdes, que se quer plural, mas una. Desse modo,
os dois representantes da arte produzida na cidade
no inicio da Republica, o erudito modemista ¢ o
compositor popular, atravessam 0s espagos
poéticos ou os recantos proibidos da mesma Lapa,
do mesmo centro da cidade, do Mangue.

O timido e intimista Bandeira homenageia os
negros sambistas: “Sambas da Tia Ciata/ Cadé
mais Tia Ciata/ Talvez em Dona Clara meu
branco/ Ensaindo chegangas para o Natal”. O
extrovertido camavalesco “Jura jura jura/ Pelo
Senhor/ Pela imagem/ Da Santa Cruz do
Redentor”. O bandido Sete Coroas “bambamba la
da Favela”, salva-se das mdos da policia e ¢
cantado em samba de Sinho; Jodo Gostoso,
carregador de feira livre, se mata em Poema tirado
de uma noticia de jornal. E assim o cotidiano do
Rio de Janeiro se inscreve no universo da arte tida
como popular ou considerada de elite; ou antes,
como mostra este livro, rompem-se as artificiais
barreiras que a Academia ergueu entre as duas
formas de manifestagdo cultural.

Da apresentagdo de Beatriz Resende
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APRESENTACAO

Andreé Gardel ¢ literato - mestre em Literatura
Comparada, poeta - e musico - instrumentista, compositor
de musica popular. Foi juntando todos estes interesses que
veio se incorporar a linha de pesquisa Estudos da cidade
que coordeno na UFRJ. De seus estudos e investigacoes
sobre o Rio de Janeiro das primeiras décadas do século
resultou este poético, curioso e competente trabalho: O
encontro entre Bandeira e Sinho.

A partir do relato feito em cronica por Manuel
Bandeira sobre como conhecera o compositor Sinhd, a
cidade “de todos nds”, como diz o poeta, € revisitada. O Rio
de Janeiro aparece, entdo, atravessado pelo conflito
permanente entre o desejo de modernizacao e as forcas do
atraso, entre espirito liberal e marcas de preconceitos,
entre a vocagao cosmopolita e os ardores nacionalistas.
Inevitavelmente, surge o tema das “duas cidades” como
diziam Lima Barreto e Orestes Barbosa ou, na visao
contemporanea de Zuenir Ventura, a “cidade partida”.

O encontro entre Bandeira e Sinho mostra-o papel
que exercem os artistas, os intelectuais do Rio de Janeiro na
costura de uma cidade que resiste as divisoes, que se quer
plural, mas una. Desse modo, os dois representantes da
arte produzida na cidade no inicio da Republica, o erudito
modernista e 0 compositor popular, atravessam os espagos
poéticos ou os recantos proibidos da mesma Lapa, do
mesmo centro da cidade, do Mangue.

O timido e intimista Bandeira homenageia os negros



sambistas: “Sambas da Tia Ciata / Cadé mais Tia Ciata /
Talvez em Dona Clara meu branco / Ensaiando chegancas
para o Natal”. O extrovertido carnavalesco “Jura jura jura
/ Pelo Senhor / Pela imagem / Da Santa Cruz do
Redentor”. O bandido Sete Coroas, “bambamba 14 da
Favela”, salva-se das méos da policia e é cantado em
samba de Sinhd. Jodo Gostoso, carregador de feira-livre, se
mata em Foema tirado de uma nofticia de jornal. E assim o
cotidiano da cidade do Rio de Janeiro se inscreve no
universo da arte tida como popular ou considerada de
elite; ou antes, como mostra este livro, rompem-se as
artificiais barreiras que a academia ergueu entre as duas
formas de manifestacdo cultural.

Certa vez, poetizou Di Cavalcanti: “Pertenciamos a
boemia artistica / E ndo compreendiamos os maleficios
que nos cercavam. / Eramos anjos das madrugadas”. Vejo
Sinho, vejo Bandeira. E aos dois André Gardel d4 o braco.

Bealriz Resende
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PREFACIO

Nao € exagero afirmar que os anos 20 foram a
“época de ouro” do Rio de Janeiro. A cidade ainda vive as
conseqiiéncias do que aconteceu naquela década, quando,
para usar um termo querido dos especialistas em histéria
das ciéncias, foi criado um novo paradigma para a cultura
urbana carioca (o paradigma do samba?) Mais do que isso
os anos 20 foram responsdveis pela invencao daquilo que
até hoje ¢ chamado de carioca, daquilo que acabou se
transformando na cara da cidade. Este livro de André
Gardel é uma contribuicao de extrema importancia para se
entender esse periodo fundamental da histéria da cluiltura
do Rio. -

Uma interessante coincidéncia aproxima O encontro
entre Bandeira e Sinho do meu livro O mistério do samba.
As pesquisas nas quais esses dois livros se baseiam foram
realizadas na mesma época, independentemente, sem que
um autor tivesse conhecimento do trabalho do outro.
Contudo, os interesses que as motivaram eram os mesmos,
e as estratégias utilizadas para abordar a mesma tematica
(apesar do meu viés antropologico e do ponto de partida
literdrio de André Gardel) foram muito semelhantes. Tal
“sincronicidade” ndo deve ser vista como algo
surpreendente, ou magico, mas sim como mais uma
demonstracao de que Robert Musil estava certo ao se
perguntar, referindo-se a tudo o que o homem moderno
pensa ou sente: “quem ousaria pretender hoje que sua
cblera seja verdadeiramente sua, quando tanta gente lhe
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vem falar dela e a compartilha até numa medida maior
que a dele?” Artimanhas do nosso espirito do tempo?

Nao importa tanto a resposta: O encontro entre
Bandeira e Sinho e O mistério do samba compartilham
algo especial: o fato de terem sido construidos em torno de
dois eventos, ocorridos no Rio de Janeiro em datas muito
proximas, que colocaram em contato segmentos da cultura
“erudita” e “popular”. O nmustério do samba parte do
encontro de Gilberto Freyre (e Sérgio Buarque de Holanda,
e Prudente de Morais Neto) com Pixinguinha (e Donga, e
Patricio Teixeira). O encontro entre Bandeira e Sinho,
como o proprio titulo deixa dbvio, parte do encontro entre
Manuel Bandeira e José Barbosa da Silva, o Sinhg. Os
personagens de um encontro poderiam estar no outro:
Manuel Bandeira era amigo de Gilberto Freyre; Sinho
freqiientava as mesmas rodas de samba de Pixinguinha. O
que s6 prova que os dois livros estdo interessados em
fendmenos da mesma natureza.

Que fendmenos sao esses, € quais suas relagdes com
a invengdo de uma determinada cultura carioca, que
passou a dominar a cidade a partir dos anos 20?7 Que
cultura ¢ essa? Em que cidade o Rio se transformou? Os
encontros dos dois livros falam de uma cidade que, como
escreve André Gardel, funcionava através de um “duplo
movimento”: “ora de rarefacao ora de demarcacio de
fronteiras” entre mundos culturais. Até o inicio deste
século, os poucos bairros do Rio misturavam gente de
todas as classes sociais, € muitas vezes 0s corticos eram
vizinhos dos palacetes, possibilitando trocas rapidas entre
0s “saldes” e os “terreiros”. A partir dos anos 20 (um
pouco antes ou um pouco depois), a cidade comecgou a
adquirir suas feicdes atuais, dividida entre Zona Norte e
Zona Sul e, principalmente, entre “morro” e “asfalto”.

No meio desse movimento de divisdo/particao, e
contrariando todas as expectativas, a década de 20 foi um
periodo de grande intercambio entre as elites e as camadas
populares, tornando possivel inclusive que o samba
(género musical “fixado” nessa época) se transformasse
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em miusica nacional brasileira e ocupasse um lugar ainda
hoje central - mesmo se tratando de uma cidade
seriamente “partida” - na defini¢ao da cultura carioca. O
encontro entre Manuel Bandeira e Sinhd, estudado por
André Gardel, ¢ um exemplo perfeito de como, no Rio de
Janeiro, as dlferengas resistiram (sem constltulr
movimentos institucionalizados de resisténcia) a
guetificacao cultural, possibilitando todo tipo de
“mesticagens” culturais ou transculturalismos.
Talvez o maior mérito de O encontro entre Bandeira
e Sinho seja mostrar que os pontos de contato entre os
mundos culturais diversos nao aconteciam apenas em
bares da Lapa ou nas orgias do Mangue, mas também na
propria escritura da poesia de Manuel Bandeira e das
letras de Sinhé. Nao que exista uma 6bvia influéncia
mutua entre os dois autores. As semelhancas sdo mais sutis
e mais decisivas. As semelhancas estao naquilo que André
Gardel tao bem denominou de “poética esperta”. Bandeira
e Sinhd usam e abusam, modernamente (como nio
poderia deixar de ser, pois quem disse que s6 os eruditos
tém o direito e o dever da modernidade?), de recursos
literarios vanguardistas como a citagédo e a colagem. De
certa forma, eles tém, no territdrio da linguagem, a mesma
atitude que na vida cotidiana: juntam elementos e mundos
de significado de procedéncias muitas vezes
“aparentemente inconciliaveis. Manuel Bandeira definiu
Sinhd como “o trago mais expresswo ligando os poetas, os
artistas, a sociedade fina e culta as camadas profundas da
ralé urbana”. Ninguém deve ter duvida de que essa
definicdo também caia como uma luva sobre Manuel
Bandeira e a maioria de seus amigos modernistas cariocas.
Outro ponto importante que André Gardel faz

questao de deixar explicito € a inexisténcia de uma maior
originalidade, pureza ou autenticidade tanto no lado
“erudito” quanto no lado “popular”. Nem a poesia se
aproveita do samba, nem o samba se aproveita da poesia.
O caminho ¢ de mao dupla: “E o lobo que come o lobo. A
cobra que come a cobra.” Nao existe o erudito sem estar
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“corrompido” pelo popular, nem vice-versa. Nem as
culturas sio obras de um tnico grupo social (entéo, é
necessario afirmar, por mais politicamente incorreta que
possa parecer essa afirmacgao: o samba nao é s6 do morro.)
Talvez o mais interessante no mundo da cultura, aquilo
que realmente importa e que deixa marcas profundas na
vida cultural, aconteca exatamente no enfre, no encontro
entre diferencgas, ou seja produto do trabalho (na vida e na
arte, entre a vida e a arte) de mediadores geniais (e outros
nao tanto, pois de certa forma todo mundo é mediador)
como Bandeira e Sinhd.

O encontro entre Bandeira e Sinhé também mostra
ao leitor o quanto o estudo sobre a mediacao cultural pode
enriquecer velhos debates como o da identidade cultural e .
o da produgao artistica (as pistas mais esclarecedoras para
entender determinadas obras podem estar ali, ao lado). O
livro traz inumeras sugestdes para pesquisas que poderiam
ser imediatamente iniciadas: por exemplo, uma biografia
de Jaime Ovalle, a quem Bandeira se refere como “condao
de estabelecer contatos”, ou daquele umbandista pioneiro
classificado como “agregador mistico”. O Rio de Janeiro
dos anos 20 continua a ser um laboratorio imbativel para
esse tipo de reflexdo.

Hermano Vianna
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CORTA A SAIA (ELA! ...)
{samba)
Sinho

Eld, éld

Que o gato arranha a gente
Tem serpente, cobra macho
Tem até bicho demente.

Se a moda pega

Do corta a saia

) Acerta o passo
Refrdo Cai no Mangue
E sai da raia!

Eld, éld
Que o mestre é um macaco

Danga o urso e o elefante
Enquanto o burro cose o0 saco...

Refrdo

Eld, éld

Que tocam trés tercetos
Deixa de haver fungdo

Se o conjunto sé der pretos!

Refrdo

Eld, éld
Que a zebra faz vergonha:

Mal comega a trabalhar

Pée-se aos beijos com a cegonha!

Refrdo

Elg, éld

Que o sapo entra sambando
E o hipopdtamo, coitado

De raiva fica suando

Refrdo






NA BOCA
Manuel Bandeira

Sempre tristissimas estas cantigas de Carnaval
Paixdo

Citime

Dor daquilo que ndo se pode dizer

Felizmente existe o dlcool na vida

E nos trés dias de Carnaval éter de langa-perfume
Quem me dera ser como o rapaz desvairado!

O ano passado ele parava diante das mulheres bonitas
E gritava pedindo o esguicho de cloretilo

" - Naboca! Na boca!

Umas davam-lhe as costas com repugndncia

Outras porém faziam-lhe a vontade

Ainda existem mulheres bastante puras para fazer a vontade aos viciados

Dorinha meu amor...

Se ela fosse bastante pura eu iria agora gritar-lhe como o outro. - Na boca!
Na boca!






O ENCONTRO DE FATO
E O FATO DO ENCONTRO

De todo encontro surge uma reagdo de atrag#o, repulsdo,
indiferenca, tédio, seja ele marcado, casual ou realizado por
terceiros sem o conhecimento prévio das partes, com segundas
intengdes, do encontro acaba sempre por sair alguma atitude,
alguma indicagfo de superag@o damorte, de manutengéo da vida.
E que o fato de visualizarmos ou intuirmos a presenga de alguém
ou algo que nos chama a ateng#o, que reacende a fogueira do
interesse de sairmos de nos para expressarmo-nos, parareceber-
mos outra realidade, para viabilizarmos a quimica do encontro
(diferentemente dacaminhada habitual solitaria que ndo fopacom
nenhuma pedra, nuvem ou arvore no caminho), mexe com nos
mesmos, com nossa identidade, com o que somos, com nossa
imagem publica, com nosso fluxo interior e, conseqiientemente,
comnosso juizo critico diante da vida, do mundo, das alternativas
de diferencas. E € sempre importante ter em vista que o mesmo
processo pode estar acontecendo com o outro, com a carametade
doencontro que ganhaassim, e cada vezmais, feicdo multifacetada.
Comisso, o contato que o ato do encontro pode produzir € sempre
ambivalente, ocultasempre naatitude assumidaaausénciade uma
de suasmultiplas faces,um nimeroinfindavel de possibilidades que
o fluxo de contato, para poder se dar, fluir, inevitavelmente aban-
dona.

O espago do encontro € a fronteira, a zona limite em que
as partes sdo obrigadas a ceder para a efetivagdo do mesmo; em
igual proporgdo devem permanecer integras paratorna-lomaisrico
e denso, num movimento de vaivém que superaopostos, que invade
territorios demarcados e que cria a sobrevida do encontro: nem
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margem nem leito, orio. O Rio de Janeiro da Primeira Republica
é o espago historico do encontro. O Rio de Janeiro de “néstodos™
¢ 0 espago poético do encontro, cidade em que todas as ruas véo
dar no mar, em que todas as vozes cantam sua misériae gloriae
que todos os corpos dangam a danga erética do tempo. O tempo
do encontrp € o tempo de parada na caminhada para ouvirmos,
falarmos e debatermos, um tempo para reflexéo coletiva, para
estarmos juntos, pararealizarmo-nos socialmente, tempo dalin-
guagem, da lingua, comunitério, polifonico, fundamental para
retornarmos ao siléncio fortalecidos e abertos anovos encontros.

A preparagdo para o encontro - ou a lembranca dele - ndo
€ ainda o encontro, embora, por dispositivos de sensibilidade e
imaginagao, possa vir a produzir, antecipando ou resgatando, a
atmosferageral, aambiénciaultimadoencontro, as vezes chegando
mesmo ao limite de vivé-lo como virtualidade. Quando isso ocorre,
a preparagdo para o encontro € a lembranga dele passam a ser
partes - que contém o todo simbdlico - interagentes do encontro
presente. Na preparagéo, no antes que tem o encontro como forga
muda do destino ou do acaso ou como projeto futuro pessoal,
intencional, cadaelemento leva consigo sua moradia, seu espago
da alma habitado por seu corpo sensitivo ou textual, que sofrera
aacdo seletiva - de compromissos, tempos, opgdes de caminhos
- propiciadoradosdesvios essenciais das antinomias, dos extremos
tragicos da existéncia que impedem o encaminhamento para o
encontro; introduzindo, assim, como virtualidade - naexpectativa
ansiosa de trocas e interferéncias ou no espago reservado em si
para a percepgdo do aparecimento do outro - o encontro ele
mesmo, ao abandonar o conflito que segrega peladisponibilidade
para a diferenga que agrega pluralidades:

Valor (repetido)dadiferenca: ‘eladispensaoutriunfa
sobre o conflito. O conflito é sexual, seméantico; adife-
rencaé plural, sensual, textual’. Barthes sc¢ nha sempre
este espago da diferenga. Assim, com Charlot: ‘tais
artistas provocam uma alegria completa, porque ddo a
imagem de uma cultura ao mesmo tempo diferencial e
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coletiva: plural. Estaimagem funciona como o terceiro
termo, o termo subversivo daoposi¢gdo em que estamos
encerrados; cultura de massa ou cultura superior’.?

Na preparagéo do encontro vistumbramos a imagem que
provocara “umaalegriacompleta”, apluralidade intercambiavel
emiscigenantedo Carnaval: o Carnaval de “massas” cariocaregido
pelaextroversdo cancioneirade Sinhd, em didlogo com o Carnaval
intimo deestilos, métricas, dicgdes e vozes literdrias de Bandeira.
Na verdade, os dois marcaram um encontro para irem a festa
carnavalesca cariocajuntos... ‘

Nalembrang¢ado encontro,amemoriadacidade, apresenga
das obras dos autores em questdo, o mergulho no passado. O
passado é circular e pode tanto engolir no esquecimento descen-
dente de suas entranhas as vivéncias de um tempo sem registros,
quanto catapultar de imediato a nossos olhos atuais, fatos e
ambiéncias gerais de uma época. O encontro aqui se da entdo na
leitura das fontes. Noréordenamento sugestivo de dados de texto
e contexto, de vozes e siléncios, de sonhos e realizagdes. A
lembranga do encontro ndo é utopia passadista nem nostalgia
futurista, é passeio presente pela floresta urbana cariocaem outra
camada temporal de realizagdo, colhendo semelhangas e
dessemelhangas, projecdes sociais e artisticas, avangos e recuos
ideolégicos, trocas de experi€ncias culturais, superposi¢des signicas.
A lembranga do encontro € a presenga viva das obras de Sinho
e Bandeirano imaginario contemporéaneo brasileiro.

dkk

As informagdes que temos a respeito do encontro entre
Manuel Bandeira e Sinh6 nos sdo narradas por Bandeira, de modo
esparso, em algumas de suas Crénicas da provincia do Brasil
3 Naverdade, ocorreram alguns encontros factuais referidos com
mais oumenos énfase nestas cronicas escritas no Rio de Janeiro
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para jornais de outros estados. A idéia de centralizar em nosso
trabalho estes encontros num encontro-chave guardaum sentido
representativo que nos permitira, basicamente, duas leituras, atra-
vés das quais nortearemos nossadiscussdo: em primeiro lugar o
dialogo tematico-estilistico entre as obras poéticas dos dois auto-
res, tendo como meio mais importante de comunicagéo a cultura
popular urbana moderna, e, complementando e ampliandoa ques-
tdo, umareflexéo sobre o movimento contraditério de rarefagéo
e demarcacgdo de fronteiras dos espagos sécio-culturais cariocas
nos anos 20 deste século, movimento no qual o didlogo se insere
e pretende serreflexo e refragdo. Assim, o encontro entre 0 poeta
e cronista e o compositor de musica popular parte de situagdes
factuais para se realizar aqui enquanto representagdo simbolica,
numaabordagem de cunho histérico-literario-musical.

Quanto a primeira leitura, visamos redesenhar as melodias
demoderna vozurbananapolifoniadespojadae Aumilde dapoesia
de Bandeira, de modo arealcar, nabusca geral modernistade uma
realidade e fala brasileiras “pelo desejo de integragdo nacional
demodificagao dainteligéncia™*, o mergulhoespecifico e singular
dopoetanaurbanidade carioca, principalmente seuinteresse pela
musicade massas cujorepresentante maximono periodo é Sinhd,
e pelos “espagos misturados” ® que a boemia artistica da Lapa
apresenta. Através da andlise de seus poemas, pretendemos de-
monstrar como todo um fluxo de dilataggo de projeto poético
particular em direg@o ao prosaico e ao coloquial, a partirdo quase
manifesto de que “a poesiaestd em tudo - tanto nos amores como
nos chinelos, tanto nas coisas l6gicas como nas disparatadas”,
langa-o na empreitada do uso artistico de “chavges surrados,
frases feitas, lugares-comuns”; “antncios”; “versos extraidos de
letras de musica popular, cantigas de roda folcléricas™ 8, entre
outros procedimentos que denunciam um desejo de corpo-a-
corpo como aspecto carnavalizante daidentidade culturaldo Rio
de Janeiro, no qual as fronteiras de bom gosto, de classes, ragas,
religido sdo abolidas em nome dainterferéncia criativade vozes
plurais; e, conseqiientemente, nos abrindo a possibilidade de
didlogo vivo comas letrasde Sinhd, 0 Reido Sambadestacidade.

Outro fato importante a ser frisado quanto a singularidade
da atitude de Bandeira em relagdo as outras vozes poéticas da
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primeira fase do modernismo brasileiro, a fase herdica, é que sua
aproximacio da realidade urbana carioca esta impregnada de
alumbramento, de iluminagdo poética, de sublime - desde a
inclusdo mitico-simbolica de personagens famosos ou ndo da
cidade, até pequenosdetalhes da vida, dasruas, do cotidiano, dos
espagos publicosem seus poemas e cronicas. E, convém lembrar,
“os modernistas tinham, conforme notou, ‘umadesconfiancaevi-
dente do sublime’ ”.” Desconfiangaarrimadanapossibilidade de
que o usodeste elemento signifique retorno atradicdo e aretdrica,
mas que Bandeiragenialmente incorporacomo mais um elemento
heterogéneo em sua linguagem poética, ao sublimar o “chdo
humilde”® do cotidiano em parentesco com “‘a pura iluminag&o
verbal como ocorre nos processos de poética surréaliste’™,
introduzindo o sagrado - envolto a0 menos no profano de sua
‘origem - na apresentagdo de uma realidade brasileira local e
universal. .

A segunda leitura que o encontro-chave nos propicia visa
enfatizar as reflexdes sobre a situagdo socio-cultural da capital
tederal nos anos 20, segundo a percepgdo de um duplo movimento
-oraderarefagdo orade demarcagao de fronteiras - levado acabo,
porum lado, por representantes da elite cultado pais, movimento
centradonarevisdonacionalistaem confluénciacomasvanguardas
européias de busca das for¢as primitivas, influenciadas pelas
recentes descobertas das ciéncias etnolégicae psicanalista, para

* . investirumaexpressividade artistica. E, poroutro lado, o movimen-
to de fluxo contrario de legitimag@o social perseguido por elemen-
tos das camadas pobres e médias urbanas (por sua variedade étnica
e artistica, umaespécie de sintese das forgas plurais e primitivas
daformagdo brasileira), excluidos dos projetos de modernizagdo
executados pelas elites politicas do pais, movimento de ascensdo
eevidénciarealizado com o auxiliodaindustriacultural emergente,
daexpansdo daimprensaempresarial e propiciado pelo interesse
das camadas cultas por suas manifestagdes.

Esse duplo movimento complementar ocorre no Rio de
Janeiro do periodoem torno e através daidéiade festa- populares,
familiares, oficiais e oficiosas -, verdadeiraidentidade cultural do
carioca, sugerindo uma democracia cultural em vez da politica.
inviabilizada pelasoligarquias agro-exportadoras no poder do pais.
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Ocorre também naexpressividade paraleladaboemiaartisticada
Lapa, territdrio urbano aberto a convivénciade figuras publicasou
ndo, de vérias procedéncias sociais, zona de meretricio, onde
sensibilidadeseidéias se misturam numaintegra¢do insélita, unindo
amargem ao Centro da cidade, integrando compositores popu-
lares, jornalistas, musicos de formagdo erudita, poetas, malandros,
prostitutas, “reis vagabundos” ', pais-de-santo, entre outros,
boemiaaqual Bandeirae Sinhé pertenceram. Comisso, podemos
perceber que um didlogo, uma interagdo de vozes, de trocas
transculturais passaa se efetuar paraalém do interesse folclérico
e exotico de classes e grupos intelectuais pelo nacional, abrindo
espa¢os paraaidentificagio e analise de umabrasilidade carioca
especifica, aum so tempo cosmopolitae provinciana, condigdo
também gerada pelasituagdode capital federal da Republica, local
. porexcelénciade sintese nacional dosregionalismos e de conversa
cosmopoiita com as outras capitais do mundo.

Sinhd e Bandeira estdo sendo apresentados neste trabalho
como representantes-simbolo de cadaum dos segmentos socio-
culturais complementares acimadefinidos. Apesar das diferengas
Obvias de expressdo, podemos detectar também em suas obras
espagosdialogais possiveis, com semelhangas de atitudes criativas
diante da realidade urbana por nds definida. A reutiliza¢do do
material significante disperso nasruas, nas falas e cantos populares,
influéncias estrangeiras, sem preconceito de qualquer ordem, ape-
nas com o filtro de montagem de uma obra entendida como
colagem, maquina ludica e recriagdo, numa mistura que exige
antenas (filtrando e selecionando, reconcebendo e revitalizando o
material criativo de outros estados e outras na¢des, circulante na

.cidade)eraizes (mergutho natradigdo, e confecgdo inventivadessa
tradi¢@o, com sensibilidade moderna) bem sintonizadas, sdo alguns
dostragos que definemem linhas gerais essas semelhangas, exis-
tentes ainda na forma de abordar esse material: coloquialidade,
parddia, prosaismo e satira, entre outras.
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1 - BANDEIRA, Manuel. (1958) p.122
2 - COELHO, Eduardo Prado. (1984) p.296
3 - BANDEIRA, Manuel. (1958) p.121
4 ARRIGUCCI JUNIOR Davi. (1992) p.57
- Ibidem, p.48
6 Ibldem_p 56
7 - Ibidem, p.70
8 - Ibidem
9 - Ibidem, p.67
10 - BANDEIRA, Manuel. (1958) p.203
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CRONICAS DE UM PROVINCIANO
PARA A PROVINCIA

No Curvelo

Na adverténcia a primeira edi¢do do livro Crénicas da
provinciado Brasillangado pela Civilizagdo Brasileiraem 1937,
Bandeira afirma que os artigos que o comp&em, escritos do Rio
de Janeiro para os jornais A Provincia do Recife (dirigido entdo
por Gilberto Freyre), Didrio Nacional de Sdo Paulo e o Estado
de Minas de Belo Horizonte, durante o tempo em que morouna
ladeira do Curvelo, sdo “crénicas de um provinciano para a
provincia” !. O periodo em que viveu nomorro do Curvelo (1920
a1933)¢étambém o periodo de sucesso comercial de Sinh6 (1919
a1930), e momento em que o pernambucano Bandeira se torna
mais carioca, ou visualiza melhor o Rio da janela de sua casana
ladeira(ounasnoitadasnal.apa,aum passo do Curvelo em Santa
Teresa):

Quanto ao morro do Curvelo, o meuapartamento, o
andarmaisaltode um velho casardo quase emruinas, era,
pelo lado dos fundos, posto de observagéo da pobreza
mais durae mais valente, e pelo lado da frente, ao nivel
darua, zonade convivio com a garotada sem lei nemrei
que infestavaas minhasjanelas, quebrando-lhe as vezes
as vidragas, mas restituindo-me de certo modo o meu
climademeninice naruadaUnifo em Permambuco. Nédo
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sei se exagero dizendo que foi na rua do Curvelo que
reaprendi os caminhos da infancia. L4 escrevi quatro
livros, trés de poesias - O ritmo dissoluto, Libertina-
gem, e quase toda a Estrela da manhd, e um em prosa
- as Crénicas da provincia do Brasil. 2

A intimidade lirica do poeta € violentamente invadida pela
realidade urbana carioca. Em seu posto de observagao nas alturas
deum velho casardo colonial em ruinas, muito comum na cidade
como formade habitagio de comodos das camadas médias baixas
e pobresdapopulagéo, hd como que umalufada de vento pubhco
arejando seu quarto de vidasocial. Vitériadaliberdade de criagdo
sobre o convencionalismo, através da inser¢do damatériado dia-
a-dia na escritura literaria, “uma ampliagdo real do espago da
literatura, que ganhava um terreno até entdo indevassado ou pouco
palmilhado’, reflexo daprofundamudanga de foco que o interesse
radical pelarealidadebrasileiraimpde asletras,agoramodernistas,
longedoslimitestematicos cerceadores, canonicos aosespiritualistas
eacademicistas. Contudo,em Bandeira, o quarto observatorio €
também laboratério; arealidade ndo invade o mundo privadoeleva
a um possivel engajamento realista; ocorrem operagdes de
adensamento englobante de sujeito e objeto, de mundo e subje-
tividade através de palavras poéticas e imaginagfo: “N&o sei se
exagero dizendo que foi na rua do Curvelo que reaprendi os
caminhos dainfancia”. Arte e vidaestdo interligadas num projeto
estético de interacdo sistemdtica de uma na outra, gerando a
poetizacio do cotidiano e este remetendo a poética (memoria da
inféncia, trago estilistico-tematico de Bandeira).

Nadrea dopoema propriamentedito, atécnicado verso livre
passa a vigorar: novos temas, novas formas. Os limites entre
prosaico e poético parecem se mesclar e aheterogeneidade radical
daampliagdo dos espagos piblicos nas grandes cidades, produ-
zindo sensibilidades tio intensas e amplas quanto seus ritmos,
parece encontrar, semanticae sintaticamente, seu porta-voz ade-
quadonometroirregular. Bandeira soube explorar potencialidades
inusitadas, assim como despoja-lo de suapletoraépicamoderna
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emdire¢do asimplicidade, ouainda, introduzir paralelismos ritmi-
cossutisem seu interior (“Capiberibe/-Capibaribe™, por exem-
plo). A poesiade verso livre foi o complemento técnico-escritural
dainvasdodarealidade social brasileirano imaginario dos poetas
daprimeira geragdo modernista.

Podemos ler no cendrio descrito por Bandeira, na citagdo
acima, uma espécie de sintese espacial dasrealidades misturadas
davidaurbana cariocaem interagdo comseulirismo. Bandeira, de
seuquarto “suspenso no ar’, elevado acondi¢do de personagem
poético como varias outrasrealidadesrecorrentes e refundidasem
sua obra, faz com que este perca o peso factual sem, contudo,
perder a forga intrinseca de reflex&o por ser e estar no mundo.

Literalmente, o quarto esta suspenso na parte mais altado casaréo,
feito, concebido numaarquitetura colonial jdemruinas, o que pode
simbolizar atradi¢do ounossa heranga historico-cultural visitada
pelo poeta que busca restaurar sua dignidade estética de arte
brasileirasem perder o caminho daatualidade renovadora. Os ares
- imagens - da rua que atravessam e sdo observados de suas
janelas, atualizam as diferengas sociais damoderna vida urbana
carioca, na qual os avangos técnicos e aremodelago da cidade,
efetuadahd pouco tempona capital federal (sugeridosem oposi¢ao
ao casardo em ruinas onde vivem os que ficaram a margem dessas
mudangas) ndo acabaram com o abandono publico as culturas
paralelasem que sobrevivem “apobrezamais durae mais valen-
te”, e “a garotada sem lei nem rei”. O quarto do poeta renova
o casardo com imagens dos deserdados do mundo moderno,
quarto que é patria poética de seu lirismo, renovador e recriador
daculturabrasileiraao preserva-lae moderniza-la, denunciando
as mazelas de sua formag#o social, poeticamente.

A situagdo de Bandeira de buscar na realidade urbana
cariocaasuabrasilidade intrinseca, participando e sendo afetado
pela vida da cidade, ao deixar as vozes-imagens invadirem sua
linguagem, em qualquer género empregada sempre de forma
poética, fotografando as classes, ragas e festas em suas forgas
populares, mesticas, sincréticas, de modo a construir um painel
lirico, vivo e natural da vida de seus tipos e ambiéncias, € muito
mais do que uma convengdo modernistade captagdo e integracdo
darealidade brasileira. E, antes, um exercicio didrio de aceitagio
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eaprendizagem dacidadania, de identificagdo com suaprovincia
de adogdo (ele, um provinciano tdo cosmopolita) e de afirmagdo
dapoesiada vida, tdo iluminadora quanto aque nasce do encontro
magico das palavras que conformam um poema, com o intuito de
alargar os dois &mbitos em questdo, a fim de que se intercomuni-
quem cada vezmais fortemente.

Aruado Curvelo ensinou-me muitas coisas. Couto
foiavisada testemunha disso e sabe que o elemento de
humilde cotidiano que comegou desde entfo a se fazer
sentiremminha poesianaoresultavadenenhumaintengo
modernista. Resultou, muito simplesmente, doambiente
do morro do Curvelo. ® :

A despedida da ladeira do Curvelo foi cantada em versos
elipticos de tristeza travestida de ludicidade, num poema que se
encontra em Estrela da manha:

O amor, a poesia, as viagens

Atirei um céu aberto

Na janela do meu bem:
Cai na Lapa - um deserto...
- Pard, capital Belém!... "

Apesar de ter afirmado no ltinerdrio de Pasdrgada que
nuncaobedeceuaordem cronoldgicanapublica¢do de seus versos
em livro - “Assim, em Belo Belo o poema inicial, Brisa, ainda é
do tempo do Curvelo™®, Bandeira nos sugere um corpus, sobre
oqual trabalharemos, por entendermos que a caracteristica histo-
rico-litero-musical deste trabalho quase que nos impde isso, ao
discriminar as obras realizadas no Curvelo. Mesmo sabendo o
quanto € perigoso o estudo critico de poemas tendo como refe-
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réncia a época e lugar de sua feitura, o quanto de abuso extra-
literario pode vir atona, poruma questdo de método ¢ viabilidade
de encaminhamento de trabalho, nos deteremos, principalmente,
nos poemas e cronicas escritos durante essa fase de sua vida. Pois
nesta situagfio de casamento entre texto e contexto podemos
deslindar as propostas ultimas de nosso trabalho: situagéo sécio-
cultural da capital federal durante a década de 20 deste século;
relagdo temético-estilisticados poemas de Bandeira com asletras
de Sinhd; didlogo vivo do poetacom os aspectos carnavalizantes
daidentidade cultural urbanacarioca; singularidade e participagéo
- de Bandeirano modernismo literario e musical ea boemiada Lapa
. do periodo como exemplo de “espagos misturados” geradores
- deumespiritode democrama cultural que se espraiana ]oze de
vivre canoca

—Adverténcia

Adverténcia da primeira edigﬁo

A'maioriadestes artigos de jornal foram escritos s
pressas para A Provincia do Recife, Didrio Nacional
de Sdo Paulo, e o Estado de Minas de Belo Horizonte.

“Eram cronica de um provinciano paraaprovincia. Alids
este mesmo Rio de Janeiro de n6s todos ndo guarda, até
hoje, uma alma de provincia? O Brasil todo € ainda
provincia. Deus o conserve assim por muitos anos! °

Estaadverténcia projeta-nos num tiinel do tempo, repleto
deespelhosdisformes, que viabilizaapassagemem contrafluxona
histdria dasidéias nacionais brasileiras entre os anos 20 - inicio de
escritura de varios artigos do livro - e 0 ano de 1937, datade sua
publicagdo. Esteanoé, significativamente, oanodeiniciodo Estado
Novo, eaépocade escrituradascronicas éade estadade Bandeira
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naladeirado Curvelo, tema central em nosso trabalho. O periodo
¢ bem definido, em seuideal comum, por Lucia Lipp:

Dos anos 20 ao Estado Novo estabelece-se uma
dindmicade aproximagdes sucessivas que congrega di-
ferentes correntes e autores no ideal comum de moder-
nizar o pais mantendo os vinculos com a tradig&o. °

Curiosamente, os locais a que pertencem os jornais que
receberam e publicaram as cronicas foram também os locais de
focos centrais dos trés principais tipos de regionalismos que se
propuseram a ser matriz bdsica paraaorganizagio da 5001edade
brasileira - com pretensdes universalistas - dentro de suas “qua-
lidades” provincianas (num segundo momento ounascidas disso,
em conchavo com o estadonovismo): o modelo bandeirantes de
Cassiano Ricardo, enfatizando a mistica do trabalho paulista; o
mineiro de Alceu Amoroso Lima, sobrelevando aalmamineirade
homem do passado de espirito eterno mais do que moderno, juiz
do cosmopolitismo, equilibrando estabilidade e progresso; e o
nordestino de Gilberto Freyre, em confluéncia com as preocupa-
¢Oes centrais do Manifestode 1926 e do movimento regionalista
do Nordeste, reabilitando a sociedade patriarcal nordestina ao
conceber o luso-tropicalismo, novo tipo decivilizago portuguesa
apoiada namiscigenag&o, apontando para umafutura civilizagao
brasileitados trdpicos.

Essesregionalismostiveram seuimpulsoinicial nomomento
em que a voga antipassadista e contraria a imita¢do de modelos
de pensamento estrangeiros, principalmente europeu, passa a
vigorar no pensamento intelectual brasileiro na década de 20.

Duas propostas de linhas de fuga do atraso e do vicio de
imitag#o brasileiros sdo, grosso modo, aventadas no periodo: a
modernizagdo do passado, presente nas relacdes sociais ounos
indices catdlicos de nossa formag&o, matéria-prima danova so-
ciedade, e a negagio desse passado tido como meramente colo-
nizado, desprezado como fonté de brasilidade, com aincorporagéo
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do primitivismo como inicio de umareconstrugao nacional cosmo-
politaradical. O modelo bandeirantes seriauma formade desen-
volvimento daultimalinha de fuga, o modelo mineiro e o nordestino
dalinhaanterior. Em comum, areelaboragéo de novas concepgoes
de pensar o ser nacional - a partir do abandono dos modelos
decadentes europeus, do passado ufanista parnasianoinspiradona
grandeza territorial e na “boa indole” de nossa gente, da elite
cientificistacom sua fatalidade damiscigenag@o como limite para
uma civilizagdo nos moldes europeus -, € a certeza de que a
verdadeiramodernidade € abrasilidade.

A vertente de modernizag¢8o comresgate dasraizes coloniais
surge durante € apds a Primeira Guerra - de resto como a da
modernizago “primitivista”- com programas de lutaparaasalva-
¢Aonacional. Abandonando asteoriasracistas européias informa-
das porpadrdes bioldgicos, criticando a francofiliae o diletantismo
das elites, se divide em trés tendéncias interessadas numa nova
identidade nacional: a Ligade DefesaNacional, com seus lemas:
educacdo civico-patridtica e servigo militar obrigatoério para a
defesanacional; al.igaNacionalistade Sdo Paulo, promovendo
campanhas de alfabetizagdo para que houvesse menos fraudes nos
votos e maior participag@o politica; e aPropaganda Nativistaea
Acdo Social Nacionalista, tendo como principal figura Alvaro
Bomilcar, comraizes cariocas, antilusitanas, catélicas, “de luta
pelaemancipagio econdmicae peladefesadasidéiasrepublicanas
e democraticas” !, dando acentuagéo aguda areligido e a moral
como sustentaculos da patria. Esta nova identidade nacional se
arrimanatradi¢o tanto jacobinarepublicana quanto no naciona-
lismo catolico “que se configura em um pensamento teolégico-
politicoao historicizara verdaderevelada” %, para se realizar como
modernidade brasileira.

A vertente damodernizagfio “primitivista”, sobaideologia
do progresso urbano inexoravel de tons proféticos grandiosos, que
rapido desenvolvimento da cidade de Séo Paulo introduz no
cenario nacional, vai buscar sua proposta de reelaboragéo do pais
no lendario indigena, construindo ummito de pilares primitivos,
intuicionistas, antropofagicos (inferidos doideario das vanguardas
européias e das teorias do inconsciente em voga no Ocidente
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moderno), pulando da provincia a metrépole “selvagem” sem
querer deixar vestigios de um passado citadino, como se fosse uma
metropole européia moderna procurando forgas primitivas em
outro continente... HAtambém em S&o Paulo, por outro lado, um
forte fomento nativistaque remete a vertente de resgate das raizes
esparsas e invengdo de umatradi¢io. Desencadeado pelas elites
paulistas, este resgate viramoda, principalmente, devido asidéias
e empenho artistico - como dramaturgo, romancista, etc. - de
Afonso Arinos; aos artigos da Revista do Brasil, da Liga Naci-
onalistaealiteratura‘“caipira” de Monteiro Lobato e Valdomiro
Silveira, entre outros.

A lutacontrao passadismo e o vicio daimitacio levaa uma
desqualificagdo precipitada da cidade do Rio de Janeiro como
capital cultural da Republica. O surgimento de novos centros de
idéias e de qualificagdo do ser nacional regional, anosso ver, ndo
significao abandono de antigos nucleos de forga. Além do mais,
foi um tipo de ruptura datada e centrada no mesmo ambito que
combatia: acultura tida como erudita, ndo observando, oumesmo
sendoindiferente  dialéticada questdo, 0os ambitos popularesonde
residia, como j4 frisamos, um intenso didlogo sécio-cultural
identificador daface cariocaemsuapluralidade de vozes e corpos
entretecidos pelalinguagem da festa. Aforaisso,aindapodemos
localizarumaelite intelectual - em boa parte misturadanaboemia
daLapa - completando a moderna brasilidade da cidade, empe-
nhada na busca de raizes nacionais e na vivéncia de um
cosmopolitismo integrador.

Este processo de desqualificagdo advém de trés posturas
basicas: ados nacionalistas catdlicos cariocas reunidos em torno
dasrevistas Brazileae Gil Blas,nas quais o Rio € visto como uma
cidade cosmopolitarepletade inescrupulosos comerciantes por-
tugueses materialistas, onde areligifioe amoral, alicercesda patria,
sdo corrompidas (critica esta que chega a tomar foros de guerra
santacom o aumento dainfluéncianorte-americana, que significa
protestantismo e pragmatismo, além de culto do corpo em dangas
e modas desportivas). A dos modernistas paulistas, paraquem o
Rio € o timulo da modernidade, espago lascivo de decadéncia
dionisiaca, terra com um tipo de clima que leva a preguica e
indoléncia, antro de marginais € negros, centro do passadismo
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semicolonial, de economiaanarquica, de habitos e costumes fliteis,
com um Carnaval violento e descontrolado (hé raras excegdes
como Mario de Andrade ou o Oswald de “o Carnaval do Rio €
o acontecimento religioso da raga”'?, por exemplo), em
contraposi¢fo a Sdo Paulo, que é “umtitd com miolosde Minerva”
nodizer de Menotti del Picchia, unindo agéo e criagdo, cenario do
Brasil contemporaneo, capital do estado mais desenvolvido da
federacio, veloz, espago damodernidade, centro mais cosmopo-
litadetodos os outros danagdo, terrado trabalho, do pragmatismo,
daseriedade e responsabilidade, verdadeiro cerne da nacionali-
dade. E, finalmente, a postura de critica ao litoralismo,condi¢ao
de consumidor do habitante do litoral de toda sorte de importagéo
sem critérios, postura que descré, na verdade, de qualquer metro-
pole cosmopohta '

O que importa notar € o quanto esta construgéo que
desqualificao Rio de Janeiro € historicamente datada, e
como ela permaneceunaconsciénciacoletiva, recebendo
uma avaliagfo tanto negativa quanto positiva. O Rio
passouaser visto como cidade dionisiacapor exceléncia,
eparece que Dionisio ndo tem sido facilmente associado
asalvagdonacional. Ao contrario, temsido freqlientemente
identificado como sintomade decadéncia.

No Estado Novo, ecos dessa avaliagdo negativa que
desqualifica o Rio por sua verve dionisiaca, ressurgemnatentativa -
de domesticagio da tematica da malandragem com a criagéo e
propagag¢io de sambas da legitimidade, pregando uma ética do
trabalho e uma instaura¢cdo do bom-mocismo. Wilson Batista,
antigo malandro que se orgulharaem ser vadio, conforme cantara
em Lengo no pescogo, e antagonista de Noel Rosa nas famosas
polémicasmusicais que ambos seempenharam emalimentar, agora
cantaem parceriacom Ataulfo Alves o operario que vai trabalhar
em O bonde Sdo Janudrio . O samba, produto mais acabado
dacoletividade multifacetada carioca, a partir dadivulgagéo na-
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cional que as emissdes radiofOnicas propiciam e dacompreensio -
do Estado da possibilidade de remodela-lo, tirando-lhe o ar
subproletdrio negro em nome de uma nova aparéncia civico-
patritica ordeira, ganha acordes trabalhistas. Mas, “o resultado
ndo sera na verdade uma conversdo do ‘Carnaval’ ao ‘dia da
Patria’, mas a instaura¢do da movimentada cena da politica -
chanchada populista, onde ha lugar para o senhor gaga dancgar seu
samba (como na cena famosa de Terra em transe)”. '®

Voltemosaadverténcia. As cronicas que enfeixam o livro
subdividem-se em trés grandes niicleos tematicos: os que abordam
as provincias de Ouro Preto, Pernambuco e Bahia; os temas que
tratam especificamente do Rio e a parte chamada de QOutras
cronicas, reunindo estudos de procedéncia variada, em faifs-
divers saborosissimos. Estaultima parte, aparentemente um corpo
estranho, ¢ legitimadadentro deuma possivel unidade geral de tom
do livro - revelando também o modo como o mundo e seus temas
cabem na provincia do Brasil de Bandeira, ou seja, tratados
familiarmente-, apontadano estudo de notapreliminara 1% edi¢ao:
“mas ha em todas um ar de familia, uma tal adaptac¢io ao clima
provincial que o leitor ndo se choca “!’. Esse tom geral € o tom
provinciano. Mais que provinciano, sem afetagdo. Com uma sem-
cerimonia ao lidar com os assuntos nacionais de quem morana
mesma casa (“de um provinciano paraa provincia”), e € intimo
do paisapontode saber lidar também com assuntos néo nacionais,
brasileiramente. Porisso a frase “que o leitor ndo se choca”, deve
ser destituidade seuvalor moralizante e entendidacomo auséncia
de exotismo e folclore pitoresco.

(...) acor do livro, a sua expressdo definitiva - o tom
provincial do Brasil, o Brasil todo provincia, oumelhor,
o Brasil visto semsolenidade, sem generalizages, visto
na realidade mais direta e mais profunda de suas pe-
culiaridadesregionais... '®

O Brasil semsolenidades € o Brasil sem a pompaartificial
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dos patriotismos civicos ufanistas e suasretoricas oficiais. O Brasil
sem generalizagdes € 0 Brasil sem seulado doutor, abstrato, repleto
de planos e idéias de salvagdo nacional, sem origem popular ou
importadas forade hora, sem a exigéncia do momento historico
queaslegitimaria, impositivamente (noplano dalingua, solenidade
e generalizagdo significamdistidnciadavida, abandonodarealidade
danago natessitura verbal pelos literatos oficiais ouoficiosos: “E
quealinguagem literariaentre noés divorciou-se da vida. Falamos
com singeleza e escrevemos com afetagdo”) '*. Agora, o que
significao Brasil “visto narealidade mais direta e mais profunda
de suaspeculiaridadesregionais™?

ParaBandeira, o mais profundo € o mais cotidiano, coma
intimidade capaz de captar e viver as sutilezas do meio em seus
costumes e sentimentos artisticos, em suasinfluéncias estrangeiras
incorporadas, em suas festas, dificuldades sociais e esperangas
maisreconditas. “E provinciano, mas provinciano do bom, aquele
que esta nos habitos do seu meio, que sente a realidade, as
necessidades de seu meio. Esse sente as exceléncias da provin-
cia.”? Ha uma nitida reversdo de tendéncias em relagéo ao
provinciano tacanho e obtuso em seumeio a parte, longe de tudo.
Provincianismo aqui se traveste de amor a cidade, ao pais. O que
importa ¢ alargar a visdo de mundo e ampliar o entendimento de
dentro e fora a partir do mergulho no chdo humilde da vida nas
multiplas faces que uma provincia pode guardar, cosmopolitaou
nao...

A provinciaaparece aqui como invengdo de uma tradigdo
resgatada para a estruturagio de uma nova identidade nacional
como na vertente anteriormente descrita de modernizagéo do
passado. Contudo, esta inveng&o da tradigfo esta centralizada
antes na estética, na lingua, nas relagdes do presente vivo que
guardam ecos do passado, do que em valores morais e religiosos
como sustentaculos da patria. Pois, ao contrario do nacionalismo
catolico - emboraestareligiio informe a sensibilidade e a poesia
deBandeira - em que a verdade reveladabuscaser historicizada,
oprovincianismo bandeirianorevela, poetizaahistoriacotidianaou
passada, através do verbo feito poesia, numaatitude alumbrada.
Nio hametafisicanarealidade profunda, hé sutilezaextraidada
vida presente, sobrevivente do passado ouindicadora de beleza
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futura a ser preservada.

Como exemplo de selecgdo e reinterpretagdo de uma tra-
di¢do resgatada a luz moderna no terreno da estética, podemos
referir a cronica sobre a Bahia em que o poeta afirma que os
“velhos sobraddes de duas aguas da Bahia, com trés, quatro
andares e sotéias, obedecem aestéticadespojada, linear, sintética
dos legitimos arranha-céus” ?'. Numatatica de compreensio do
objetoartistico que o preservaeatualizaaos olhosmodernos, sem
maquia-lo como nas restauragdes que visam apenas sua
refuncionalizagdo como ocorre por exemplo com o estilo
neocolonial. Quantoalingua portuguesabrasileira, Bandeiraelogia
agracae abelezade um erro gramatical do falar carioca, ao mesmo
tempo que detratacertas construg6es pronominais danormaculta.

Nio ha nada mais gostoso do que mim sujeito de
verbo no infinitivo: ‘Pramimbrincar’. Ascariocas (por
quendo os ‘cariocos’?) que ndo sabem gramatica falam
assim. Todos os brasileiros deviam querer falar como as
cariocas que ndo sabem gramatica. O erro mais feio do
brasileiro € a constru¢do dos pronomes me, te, lhe, nos,
VOS, COm 0S pronomes o, a, o0s, as: ‘Ele ja mo deu’. 22

Por outro lado, ap6s afirmar em outro artigo que muitos
sacrificios terdo que ser feitos para o aproveitamento artistico da
falabrasileira, se lamenta das formas que se arcaizaram ou mor-
reram dentro da tradigdo portuguesaclassica, “sendono entanto
admiraveisinstrumentos de concisdo e elegancia. Os pronomesen,
endo por exemplo”.% O que s6 demonstra a dialética interna do
seupensar o moderno, nummovimento integrado de revitalizagéo
doantigo e de familiariza¢&o do contemporaneo. »

“Aliaseste Rio de Janeiro dendstodos ndo guarda, até hoje,
uma alma de provincia?”. A pergunta feita na adverténcia da
primeira edigéo das Crénicas... é sintomatica, tanto mais que o
poeta escreve da ladeira do Curvelo para o Brasil. As cronicas
relativas a0 Rio s30,em suamaioria, situadasno presente, na feitura
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dahistdria, ao contrario das outras, em sentido retrospectivo; afora
1sto, ainda tomam parte consideravel dolivro. O Rio apresentado
“navidailustre eartisticae vida obscurae profundanaexpressio
dos seus sambistas, de suas figuras tipicas, dos seusmoleques de
bairro”** ndo seria a mais completatradugdo do provincianismo
modernizante, conforme detectamos nas intengdes do poeta cro-
nista? E o poeta provinciano, pondo em praticasuas teses de sentir
as realidades, os habitos de seu meto, as necessidades, para ser
provinciano “dobom”?“S6 em verdade um intimo conhecedor do
Rio de Janeiro seria capaz de escrever paginas como ‘O enterro
de Sinhd’, ‘Sambistas’, ‘A trincado Curvelo’, em que lirismo e
humor se fundem tdo insensivelmente, tio naturalmente” .

Osintagma “denoéstodos” trazem siumaambivalénciade
significado rica aos nossos propositos de trabalho ao qualificar o
Rio. E acidade umasintese de todos os regionalismos nacionais
ou uma terra do mundo? Ambeas as coisas? O fato de conservar
aalmade provincia quer dizer que manteve suas caracteristicas
singulares, arraigadas nos habitos e costumes de sua populagéoe,
ao mesmo tempo, mantendo os bragos abertos atodos os,povos,
todos osregionalismos, todas as tendéncias? N&o quer dizer que
apesar de seuinevitavel cosmopolitismo preservaotrago brasileiro
em cadaumade suas misturas, convivendo tranqiiilamente coma
alteridade justamente devido a forgadamesmidade, sempre pro-
vedora, semprereciclavel?

Segundo Jos¢ Murilo de Carvalho, a cidade do Rio de
Janeiro foi “pouco tocada pelos aspectos do liberalismo e pela
disciplinadotrabalho industrial” %, ou seja,amudanga de ordem
politica ndo trouxe o afd modernizante a vida da populag&o por
meio da intervengdo do Estado. Ndo houve uma relagio entre
Republicae cidaddo que levasse arealidade da cidadaniaplena,
democratica. Houve sim uma mudangaradical de cenario com as
obras de remodelagdo iniciadas no principio do século e retoma-
das, emmenor escala, em outros momentos da Republica Velha.
Alidéiaeratransformarem vitrine moderna, civilizadae progressista
-e pagadorade dividas aos credores internacionais - uma cidade
que,emtese, devido acondigéo de capital politicae administrativa
da nagéo, teria tudo para ser o espaco da cidadania lato sensu,
mas que teve castradatoda sua vontade de incluséo navidapolitica
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porum sistema liberal pré-democratico, oligarquico.

A camisa-de-for¢a europeizante ndo se ajustava a uma
populaggo multiétnicae multicultural, com umainelutavel propen-
sd0 as trocas transculturais e a miscigena¢io; com isso, ha um
abismo na cidade entre a Republica e o cidaddo comum. Para o
poder, o povo era mero figurante, enfeite dos acontecimentos -
politicos, que se fazia necessario para o bom andamento do teatro
liberal. Por outro lado, em fungéo da auséncia de direitos, que
inviabiliza o caminho de m&o dupladademocracia, a populagéo
assume atitudes reativas oscilantes entre a “indiferenga aos me-
canismos oficiais de participagdo”; o “pragmatismonabuscade
empregos e favores” e a “reagfio violenta” quando julga
extravasantes dacompeténciados poderosos determinados gestos
impositivos e unilaterais como os que levaram, por exemplo, a
RevoltadaVacina. Essasatitudes acabam por produziruma visao
“cinica e ir0nica do poder”. ¥

Impossibilitadade agirdentro daesferacivica, a populacéo
cariocamantém e expande varios tipos de participagdo comuni-
taria, instituindo de vez diversas republicas, bem distantes do
modelo liberal predominante na politica oficial. Estas estruturas
comunitdrias propiciam umazonadeauto-reconhecimento, geran-
doaidentidade coletivadacidade. Povo e classe média se unem
e se misturam em “‘bairros, associagdes, irmandades, grupos
étnicos, igrejas, festas religiosas e profanas, nos corticos e maltas
de capoeiras” %, levando a uma cidadania do sentimento e do
prazer que, nos fendmenos principais do futebol, sambae Carnaval,
abarca a elite social (grande parte da culta ja andava caindo no
sambahd muito tempo naquela época), sempre mantendo distan-
cia, mas voltae meiase misturando inequivocamente. E claro que
namaior parte das vezes, os fendmenos supracitados sdo oficia-
lizados pelas elites, perdendo a forga de origem e servindo a
interesses de manipulagéo paternalista (de modo legitimador, mais
tarde, no Estado Novo). Contudo, hdtambém o movimento inverso
que, quando ndo descamba em sabujice ¢ populismo, como no
geral, propicia uma reversdo de verdades - lei interna da
carnavalizag#o social -, apenas anunciada e concretizada parcial-
mente em alguns momentos do periodo. Tal reversdo se mostra
fundamental em nossa época de economia internacionalizada e
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aldeia global, paraumareinterpreta¢fio daurbanidade contempo-
raneaem suavivénciadialéticamargem/ centro: quem deve incor-
porar quem para o pleno exercicio da cidadania: “Migrantes
empobrecidos ndo sdo marginais; eles sdo o povo. Os marginais
sdo as elites, os técnicos, os burocratas e académicos. S3o esses
que precisam ser incorporados” %,

Asestruturas comunitarias propiciam ao Rio de Janeiro um
contato entre o espirito provinciano e o primitivo,ambos envoltos
na alma moderna que a condi¢éo de capital federal imp&e. Ndo
ha o abandono da provincia emnome de um imaginario distante,
indigena, como em S&o Paulo, para a consecug¢éo do barbaro
tecnizado emergente da grande metrdpole da vertente damoder-
nizagdo radical. A culturapopular urbanacariocaem suaambiéncia
celebrativa possui o elemento negro, as culturas negras afro-
baianas elocais, com suaricatradi¢@o folcloricade ritmo e danga
abertaatoda sorte de misturas, tanto intercomunitarias quanto com
as modas despejadas na cidade vindas de fora, o que produz
sinteses culturais especificas, gerandoumabrasilidade cariocana
qual adiversidade é costurada pelaunidade negra, primitivamas
de aberturamoderna e cosmopolita.

Em suaplasticidade, essa cultura popular incorporaria
elementos de diversos codigos culturais trazidos por
caboclosnordestinos, oulatinos europeus, sobre os quais
astradigdes dosnegrosteriam lideranga, e dariam coesdo
e coeréncia *.

Comtodosesses aspectos sobre aalma carioca, dispomos
de uma outra visdo damodernidade datradi¢do, nascidada cultura
popular urbana do Rio de Janeiro e do provincianismo de
linhagem bandeiriana: a fonte deidéiasquedelimitaabase provin-
ciananascronicasé, principalmente, de ordem estética, ndo moral
como no nacionalismo catdlico. O primitivismo que reconstruira o
sernacional cagado pelosintelectuais paulistas naselvaamazonica,
vive na arte e cultura negras cariocas ja feitas cidadas pela sua
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mistura de vozes e conformacao de trocas intercomunitarias e
multinacionais. E, comoreagdo provincianaas formaspoliticasde
exclusdo social, reordenamento comunitario amargem do Estado
- quando o utiliza ou € utilizado h4 sempre uma comunicagéo
perversaviafavoroufisiologismo, introduzindo, porém, subterra-
neamente, aluzde umainverséo carnavalizante, insinuagdes de
incorporagdes instigantes - num processo de auto-reconhecimento
legitimador deumaidentidade cultural carioca.

E como se Bandeira, ao enviar suas cronicas sobre o Rio
para os jornais dos estados que deram origem aos principais
regionalismos, estivesse querendo mostrar e revelar ao Brasil a
verdadeira face de Dionisio surgidadaalmado Rio de Janeiro de
todos nés: com um pé na Africa, com outro nas formas estéticas
emodos derelacionamento provincianos,com os bragos abertos
para o mundo, com a cabega voltada para o Brasil € com um
rebolado de samba amaxixado no andar.

Bandeira vé Sinhéo

Em cadaumadastrés cronicas feitas por Bandeiraabordan-
do diretamente a figura de Sinh0 - Na cdmara-ardente de José
do Patrocinio Filho, O enterro de Sinhd e Sambistas -, podemos
relevar aspectos fundamentais para a compreenséo totalizante do
encontro-chave. Na cronica Na cdmara-ardente ... temos a
abertura de algumas portas que nos permitem adentrar na boemia
cariocadaépocaem geral e, especificamente, da Lapaque,como
vimes, é umespago fundamental de entrecruzamento de realidades
sdcio-culturais dispares, confluindo paraumaidentidade illtimada
cidade do Rio de Janeiro. As figuras boémias de Zeca do Patro-
cinio, Jayme Ovalle, Catulo da Paixdo Cearense, Villa-Lobos,
Jodo Pernambuco e Sinhd surgem aos nossos olhos como repre-
sentantes e companheiros de Bandeiranessaambiénciade éxtase
e ironia, uma das faces do mergulho do poeta na vida urbana,
compondo umquadro, por si s6 jaheterogéneo de figuras publicas
que se misturam nanoite com varios tipos populares, tendo cada
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umdeles um valor simbdliconaconformagio de vozes que orques-
tram a capital federal em sua vida noturna moderna.

Estaboemiasera vista pornds, em seu particular culfo, como
a antitese social do espirito esportista e saude que as elites
brasileiras absorvem da nova onda de ordenamento de massas
urbanas que se propaga pelo Ocidente no pds-guerra. Sobacapa
de progresso grandioso, for¢a futura e construgdo de uma nova
civilizagio areboque dos avangos tecnoldgicos, concebe-se uma
nova mentalidade em que o self-made man €0 “modelo ideal a
serseguido™'. Emseu particular popular, essaboemia sera vista
como representativa do alargamento do espago de participagdo
social conquistado pelas camadas pobres e médias do Rio, pos-
sibilitado, entre outros fatores, pela industria de diversées que
passaaincorpora-las em seus quadros de funciondrios e artistas,
legitimando uma aceitag#o social que nasce, originalmente, do
sucesso incontido do Carnaval na vida urbana carioca. Essa
conquista, apesardendo significar o fimde preconceitos, se adensa
com a expansdo da vida noturna da cidade, aberta agora aos
produtos culturais dessa parte da populagdo - e de varios outros
de procedéncias multinacionais e inter-regionais - que sobrevivera
numa cultura subalterna de biscates, trabalhos caseiros,
subempregos, sem condig¢des politicas de inser¢éo no:trabalho
regular devido ao abandono ptblico pds-libertagéio daescravidio.
Condig¢do que ndo se modificaem sua esséncia, mas que permite
umabrecha de aproximagao viademocracta cultural.

Grande parte dessa populagdo é composta por negros €
mesti¢os, 0 que propicia uma certa unidade e coesdo em sua
miscelaniamulticultural completada porimigrantes italianos e por-
tugueses, migrantes nordestinos, ciganes, caboclos, entre outros.
Muitas das culturas afro-baianas que parao Rio acorrem na virada
doséculo, além dos festivos pretos bantos que aqui ja se encontra-
vam, se organizavam em tormo da vidareligiosae de liderangas
festivas, com um sentido de grupo, tribal, mais intenso do que
familiar, destruido de resto durante a escraviddo e agorarecom-
posto nessa nova conformago nas experiéncias urbanas. Em
Salvador, numprimeiro momento, elogo depois noRiorepublicano
das primeiras décadas do século, a cultura negra sobrevive €
mantém sua pujanca e abertura, o que permite o surgimento de
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novos géneros musicais, novos sincretismos religiosos e novas
formasdeconvivénciasocial.

Na crdnica O enterro de Sinhd trataremos de enfatizar as
caracteristicas da cultura popular cariocaaque aludimos acima,
produtora do samba e da macumba, a partir do modo como
Bandeiravisualiza Sinhd: “O que hé de mais povo e mais carioca
tinhaem Sinhd asuapersonificagfo maistipica, mais genuinae mais
profunda” *2. As informagdes que o poeta deslumbra a respeito
dos morros lendéarios, dos tipos populares cariocas serdo analisa-
dasaluzdacompreensdo davidaurbanadessacamadasocial em
seus habitos, costumes, moradia e situago particular. Sinh6 éa
contraface popular de Jayme Ovalle na arte de estabelecer con-
tatos, propiciando a Bandeirao mergulhonatotalidade dacidade,
no corpo-a-corpo do dia-a-dia das ruas e em suas mitologias
populares mais reconditas e expressivas.’

Ele erao trago mais expressivo ligando os poetas, os
artistas, a sociedade fina e culta as camadas profundas
daraléurbana. Dai afascinagdo que despertavaem toda
gente quando levado a um sal3o. *

A propo6sito dacronicaSambistas, aforaasnovasimagens
complementares que Bandeiranosdesvelaparasobrelevaroicone
Sinho no quadro de suatipologia bo€mia, ¢ importante abrirmos
discussio em torno da questao do plagio, surgida na cronica na
localizagdo de umroubo, efetuado por Sinhd, de umaletra popular
desconhecida das elites e que Bandeira descobre, ao ler alguns
cordéis com letras de cangdes, em pesquisa que realiza para um
amigo. Acreditamos que os limites entre criagdo e apropriagéo,
roubo e empréstimo, recriagio erevitalizagdo, montageme colagem
sdo improvaveis e se interpenetram invariavelmente, tanto na
cultura culta moderna ou ndo quanto na popular.

A postura de Sinho, e de outros compositores ligados a
industriadadiversdo, erade livre uso do material poético-musical
urbano solto pelasruas. As musicas nesse momento ainda ndo sdo
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compradas dos compositores desconhecidos pelos mais famosos,
mas sim acintosamente roubadas. A busca de popularidade ime-
diata, exigida pelo aspecto empresarial que a arte assume nas
origens da sociedade de massas, e de resposta rapida a uma
demandaexcessiva, imposta por uma procura cada vezmaior das
classes populares e médias por diversdo barata, leva compositores
semi-eruditos e populares, trabalhando e sobrevivendo no teatro
derevistas, alangarem mao de tais recursos. Essa atitude indica
j& um fendmeno que seré recorrente na moderna inddstria de
massas contemporanea, a servigo de umaideologia de mercado
e poder, a pratica de ir beber na fonte das culturas paralelas e
marginais as bases da novidade da moda, reconcebendo o peri-
férico - de modo estilizado, pasteurizado ou verdadeiramente
inventivo -em produto vendavel dacultura padrao Nos compo-
sitores ligados aindustria de diversdo do principio do século, essa
atitude, ainda embrionaria, tem a seu favor o fato de dlvulgar
criatividades de redutos urbanos abandonados, mantendo muito de
sua for¢ade origem, uma vezque aexigénciade padronizagdondo
era tdo avassaladora quanto € hoje em dia.

Em Sinhé aquestdo amplia-se por variasrazdes. Ao roubar
integralmente (como € o caso das acusagdes feitas por Heitor dos
Prazeres) ou criativamente (em colagens e recriagdes melddico-
poéticas), Sinhd esta nos apresentando uma antologia da musica
das ruas, favelas, terreiros, etc.; €, que, se ndo fosse a forca de
sua presenga marcante € bem aceita nestes lugares, seu jogo de
cintura para transitar por toda a cidade, sua perspicécia para
selecionar o material criativo e recria-lo, muito desse material se
perderiaendo teriamos um retrato sonoro do periodo que suaobra -
nosapresenta. Damesmaforma que néio teriamos um panorama
do barroco brasileiro, que € a obra de Gregorio de Matos, se a
desprezassemos, deixando de frui-la, analisa-la, té-la como
parametro estético, pelo fato do Boca de Brasa ter sido acusado
de plagio e roubo de vérios poetas nacionais e estrangeiros da
época.

Afora iss0, a questdo do roubo e do plagio € apenas um
aspecto da poética esperta de Sinhd, rica e criativa, cheia de
pressupostos modernos. Se Bandeira usa artificios aceitos no
universo culto e tidos como modernistas, embora presentes na
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historiadaliteratura de modo ndo sistematico, tais como citagdo,
mascara poética, superposi¢do de vozes ou versos amaneirade,
porexemplo, Sinho usaartificios semelhantes naincipiente cultura
de massa de entdo, de modo intuitivo, oumelhor, pragmatico. Os
casos maisinstigantes de um e de outro, quanto areutilizagdo de
material alheio para composig¢des proprias, séo os de criagdo da
musica Pé de Anjo, de Sinh6 e da letra para um oratério de
Mignone, Alegrias de Nossa Senhora, feitapor Bandeira. Sinh6
compds a marcha carnavalesca a partir de uma valsa francesa
chamada C’est pas dzﬁ“ cile (Jenny), de J. Dorin, tocando e
retocando amusica varias vezes ao piano, fazendo- The alteragdes
sutisnamelodiae noritmo, abrasileirando-ae colocando umaletra
nova, ironizando os pés grandes de China, irméo de Pixinguinha.
Bandeira recorreu aos versos de uma monja carmelita que lhe
entregara um caderno de poemas, pedindo opinifo sobre a qua-
lidade dos versos; a partir deles o poeta compds seu texto, que
lhe pareceu mais dela do que seu. Emambos os casos temos uma
espécie de variagdo sobre 0 mesmo tema, jogo intertextual
(intermusical) e liberdade de a¢do inventiva diante do material
alheio, para além da idéia de plagio ou roubo. Temos entdo em
Sinh6 um modernista dos primordios dasociedade de massas? Ou
apenasumecriadormoderno experimentando novas préaticasem seu
processo criativo? O certo € que Sinh0 nos faz repensar a idéia
corrente de que 0 samba sé atinge sua maturidade de linguagem
com Noel Rosa. Haroldo de Campos afirma que nossa literatura
Janasce adultacom o barrocode Gregorlo de Matos; afirmamos
que o samba ja nasce adulto, ou seja, eternamente moleque, com
Sinh6.

Nosdiasde hoje o rap, génerode musica pop internacional
nascidanos bairros negros norte-americanos a partir de pesquisas
e variantes de géneros musicais jamaicanos, usa o sampler, tipo
de gravador que pode registrar qualquer som ou ruido e alterar-
lhesa velocidade, consténciae timbres, parahomenagear, reafir-
mar padrinhos e citar varios outros compositores pops oundo. Ha
processos na Justica americana contra varios rappers por roubo
ouplagio, masclaro estd que se tratade um caso de estéticamais
do que de Justica. As posturas de Sinhd no principio do século
apontam, por questdes socio-culturais e por aprofundamento de
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técnicacomposicional intuitiva-outalvez por puramalandragem,
0 que pode significar tudo isso junto -, antecipadamente para as
atitudes dosrappers atuais, pelo uso inventivo do material criativo
alheio. Namesmamedidae poridénticasrazdes dialogam, talvez
sem nunca ter ouvido falar, com os procedimentos de Gregoério
diante deste mesmo tipo de material. Trata~se de um processo
inerente a criagfo que atravessa os tempos, e que pode estar ligado
aessénciamesmada construgdo de linguagem artistica, poética,
pondo em xeque valores como autenticidade e inspiragdo, e que
estabelece nuances cada vezmais ténues, cada vezmais enredantes,
entre as vozes criativas do mundo.

Bandeira inicia a crénica Na cdmara-ardente de José do
Patrocinio Filho,afirmando, arespeito daigrejado Rosario dos
Pretos, onde esteve exposto o corpo do jornalista e boémio, seu
aspecto despojado e muito pobre, para logo a seguir, em conso-
nanciacom avozdo estrangeiro Burton, determinar que o templo
nfo tem sendo importanciahistérica, ja que asigrejas brasileiras,
no dizerdo cronistade fora, parecem imensos paiois. Tal comen-
tario € visto como justo pelo poeta para essa igreja carioca, mas
considerado absurda generalizag@o em face, por exemplo, das
belasigrejas mineirasdo Aleijadinho. A suaimportanciahistorica
residiria no fato de ter servido de Senado da Camara provisério
da cidade na época do Fico. E fecha o paragrafo inicial com a
informacoadicional queaigrejados Pretos guardaaindaumjazigo
ilustre, o de Mestre Valentim.

Essasinformagdes geraisde ambiénciado local onde houve
ovelorio, antes de introduzir asituagdo e ostipos que 14 estiveram;
suscitam para nds algumas reflexdes. A primeira delas diz da
fidelidade do poeta, ao lidar com nossas reliquias vivas, a seu
método de contato provinciano com arealidade local: sutilezae
profundidade extraidas do cotidiano e da histéria, em contraponto
ao método exdtico, praticado pelos cronistas estrangeiros. Ban-
deiraquer ver o Brasil com olhos brasileiros. Isso ndo significa que
avisadade foradevaser desprezada, mas sim filtrada criticamente
porquem vive o dia-a-diade suaregidointensamente. E o nativismo
cosmopolita de Bandeira, reunido a uma grande sensibilidade
artistica, que nfo escorrega nem para a xenofobia nem para a
adoragfo cega da cultura “superior” européia, que exige uma
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releituradenossahistoria, icones e artistas aluzde nossamodernidade
ediferenga.

A atitude derevisdo nativistatem suarazio de ser, segundo
as palavras do préprio poeta, na “revivescéncia do sentimento
nacional que andavaadormecido por vérias décadas de propagan-
da socialista ativa” *, revivescéncia provocada pela Primeira
GuerraMundial:

Nas nag¢des beligerantes o movimento nacionalista
naturalmente assumiu as formas do patriotismo mais
agressivo. Em paises mais remotamente interessados,

" como foi o caso do nosso, 0 sentimento nativistaexpri-
miu-se nas artes por uma volta aos assuntos nacionais.*

Nas nagdes beligerantes, a representac;ﬁo'artl’stica desse
sentimento chamou-se Espirito Novo, expressdo’ cunhada por
Apollinaire, principal movimentode Vanguarda quebuscainstaurar
atradigdo modernizante, mais construtiva - tratavasse de recons-
truir a Europa do que déstrutiva como todos os demais ismos
anteriores a guerra, € que informara tambem em seu sentido de
construgdo o Surrealismo: - :

Das cinzas do cubismo e da Guerra nasceriam o
Espirito Novo, fusdo da arte com instinto, elevado a
condi¢io de guia supremo e transcendente; o Purismo/
Primitivismo, fusdo daarte com os sentidos, o éxtase e
o ex0tico; e os ultrarrealismos, fusdo daarte com aagdo
pura, com o automatismo sincopado e com a utilidade.
Depermeio, comas substanciasplasticas dasnovas ligas,
oneoclassicismo, 0 jazz e aquele sentido dereveréncia
ao passado e a uma tradi¢&o nacional - introduzindo a
arte modernanuma perspectivahistorica. *
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Contudo, o “sentido de reveréncia ao passado € a uma
tradigfio nacional”, serelativizana posturabandeiriana, interessada
emrepensar 0 passado como viséo simultaneamente de fora (aluz
da bagagem cultural do Ocidente) e de dentro (com seus olhos
cotidianos e poéticos). Quanto a perspectivahistorica, a visadado
poeta se prende tdo somente a versdo oficial -emboraneladetecte
tragos memoraveis, as vezes menores, poetizando-a ao seleciona-
la e reelabora-la sob o foco de seu entusiasmo. O fato de a
Irmandade de Nossa Senhorado Rosério, “uma das mais antigas
confrarias negras da cidade” ¥, ter se empenhado na soltura de
Jodo Céandido, o Navegante Negro, lider da Revolta da Chibata,
preso ¢ torturado pelo governo, acionando trés advogados que,
devido ajustezadacausa, trabalharam de graga, ndo surge como
um outroapelo histérico importante arevelaragrandeza tradicional
do templo e sua irmandade na cronica de Bandeira.

Mas os informes sobre cultura popular negra, mesmo quan-
domexendo diretamente com o poder instituido, ainda demoraro
alguns anos para serem diretamente pensados como memordveis
em nosso saber historico hegemonico. A grandeza de Bandeira
reside no fato ndo de historiciza-la revalorativamente, mas de
percebé-la como realidade artistica e existencial da identidade
brasileira e carioca, de vivé-la e sobreleva-la em seus artistas,
sincretismos e festividades, diferentemente, por exemplo, da
contrafacenativista paulistaque, ao centralizar seuregionalismona
vidarural e no sertanejo do Sul, o caipira, se conformaa partir dos
olhos “parisienses” de suas elites, sedentos de éxtase e exdtico.

A crdnica prossegue com a narragdo da chegada de Manuel
ao local apds ameia-noite, e que por la ficou por mais ou menos
umahora “vendo os cirios arder e ouvindo a conversa de amigos
que recordavam casos da vida agitada ¢ boémia do extinto”.
Dentre os amigos presentes, areferénciaimediata€ a Sinh6 - “dos
sambas estupendos’® - que logo conta ao poeta uma aventura
comum vividacom Zeca. Bandeiratrazabocade cena, de chofre,
o sambista, pois este é amelhor tradugdo popular do boémio morto,
caracterizando indiretamente um pelo outro, numahomenagem
péstuma.
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ZecaPatrocinio, que o adoravae com quemele tinha
grandesafinidades de temperamento, eraassim também:
descarnado, livido, frangalho de gente, mas sempre fa-
gueiro, vivaz, agilissimo, dir-se-ia um moribundo galva-
nizado provisoriamente paraumafarra. ¥°

Logoaseguir, como s¢ foraumaréplicaa Sinh6, Bandeira
nosnarraumaaventura vivida em certa casa “inconfessavel” da
ruaRiachuelo, momento em que conheceu o boémio morto junto
a seus amigos Ovalle, Catulo e Villa-Lobos. Contudo, antes de
falarmos especificamente sobre aboemiada Lapa, convém esbo-
car, a partir de outras cronicas inseridas no livro, p*incipios de
reflexdes sobre doistemas que se anunciam jae que sdo recorrentes
na relagdo do poeta com a urbanidade moderna do Rio: a
especificidade de certos costumes da populagdo (no caso os
velorios cariocas, abordados na cronica Velorios, que trata da
publicagdo de um livro de contos escrito pelo mineiro MLF. de
Andrade, a quem as Crénicas da provincia do Brasil s&o
dedlcadas) e a funcdo tanto artistica quanto filoso6fica damorte,
parddia boémia ao culto roméntico morbido e & morte civico-
patridticado positivismo, explicitaem velorios ousubentendidana
condigdoda prox1m1dade destaentre boémios e personagens que
povoam as cronicas.

A qualidade particular do velério cariocareside no fato de
que avigiliapelo morto, por parte de amigos, parentes, curiosos,
se daem climade encontro social descontraido, quase festa, “de
cordialidade efusiva”“°, retirando do ar uma possivel solenidade
e profundidade espiritual solitaria, tipicas da oragfo de rigidez
eclesiastica, emnome deuma “conversa-mole” irresistivel, espé-
ciedeoragdo coletivadescompromissadacom dogmas, cumprin-
do a fun¢do de despedida da pessoa querida por meio da manu-
tengdo da vida social, na qual sdo peculiares as recordagdes de
casos vividos em comum, discursos suspirantes de homenagem
pdstuma, desvio da conversa para a conversa alheia, mesmo, e
talvez principalmente, se estando dissermaisrespeito ao expirado,
produzindo um tipo popular solerte, naturalmente repletode “boas-
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intengdes” e que ndo se constrange “nem mesmo diante das
pessoas mais diretamente afetadas pelo passamento™, 0 “velorista
consumado”*!, 4s naarte de papear nestas circunstincias, atraindo
as atengdes sobre sina mesma propor¢io em que se interessa pelo
papo-furado do outro.

Ao afirmar que ficou “vendo os cirios arder e ouvindo a
conversadeamigos”, Bandeira mantém umaespiritualidade so-
litariadereverénciaasignosreligiosos (que também surge no final
da crénica, quando estd acompanhando junto a essa a reza

it P o2
periddica do tergo por parte das “pretinhas de cabega branca
da Irmandade), a0 mesmo tempo em que participa do espirito
cariocade velério ao conversar com Sinhd, que lhe fora apresen-
tado naquele momento.

Sinho tinha passado o diaali, era mais de meia-noite,
ia passar a noite ali € ndo parava de evocar a figura do
amigo extinto, contavaaventuras comuns, espinafrava
tudo quanto era musico e poeta, estavadanado naquela
épocacomo Villae o Catulo, poetaeraele, musico era
ele. Que lingua desgragada! Que vaidade! mas a gente
ndo podiadeixar de gostar dele desde logo, pelo menos
os que sdo sensiveis ao sabor da qualidade carioca. *

Sinhd, umtipico carioca, se enquadrava confortavelmente
nas leis dos veldrios em sua terra, e, como ndo podia deixar de
ser, aproveitavaa oportunidade para usar de autopromogéo (“po-
eta era ele, musico era ele”), trago de sua personalidade que se
espraiaemsuavozpogtica, inseridano contextode profissionalizagio
domusico que se iniciavaentio, de modo assistematico, nos meios
artisticos dacidade. Para Bandeira, o sabor daqualidade carioca
se mostra plenamente nos veldrios, quando ha a passagem do
ambiente familiar para o veldrio publico, de grandes proporgdes,
“em que toda a irreveréncia se desmancha num movimento de
formidavel lirismo” #4, E cita os velorios que deram origem as
cronicas que estamos priorizando por aludirem a Sinhd como
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exemplos dessa grandeza: o de Zeca do Patrocinio na igreja do
Rosério e o de Sinh6 no necrotério do hospital Hahnemanniano.
Quando maisnéo seja, as cronicas de Bandeira captam na lingua-
gemutilizadae narecuperagdo daambiénciaesse movimento lirico
nascido de situagdo moérbida.

Ojogodeespelhos que Bandeira estabelece com persona-
gens boémios, em suas cronicas, revelauminteresse em demonstrar
os varios modos como homens de espiritos vivazes, amantes da
vidae seus prazeres, enfrentam a destrui¢ao fisica, aaproximagao
da morte, seja através da tisica (Bandeira e Sinhd se igualam
também neste pormenor essencial), seja pela dissipagdo e alcoo-
lismo (comono caso do baritono Pequenino: “O que surpreendia
erasuaincrivel resisténciaaumavidade dissipagdo em que tudo
consumiu-avoz, o talento, areputagéo, asaude.” **) ou por uma
causa indefinida que podem ser muitas a0 mesmo tempo (em
relacdo a Zeca: “Que doenga era a sua? Parecia um tisico nas
ultimas. Diziam quetinhamuitasifilis. Certamente o rimestavaem
pantanas. Figado escangalhado.” *¢). O solitario Bandeira passa
alidar no Brasil - experiénciaquejativeraem Clavadel, na Suiga,
onde foratratar suadoenga, ao estabelecer contato comespiritos
iluminados de corpos frageis como por exemplo o de Paul Eluard
e Gala, futura mulher de Dali, que enfrentavam a doenga no
sanatdrio com “grande bravura e humour” ¥’ - com um grupo de
artistas ou criadoresem potencial, que ndo distinguem vidae arte,
antes as confundem deliciosamente, cadaqual com sua qualidade
mdgica (Sinhd, o Rei do Samba; Pequenino, um dos maiores
artifices da critica falada, tipicamente carioca: “O Rio tem tido
desseshomens que fazem com brilho e bom humor acritica falada,
compensando as limitagdes doregime de censura a criticaescrita
ou o comodismo das reputacdes feitas” “¢; Zeca, poeta em
potencial, jornalista, escritor, autor do primeiro filme “falado”
brasileiro sob o pseudénimo de Antdnio Simples & Cia. **,
dissipador e génio da improvisagdo: “...dir-se-ia que 0s amigos
tinham prazer em lhe abrir a bolsa. Zeca era um pardal que fazia
gosto sustentar, que fazia gosto ver alegre, irrequieto” *°); aspectos
esses que estimulam sua criatividade e deixam marcas em sua
poesia.

Todos ospersonagens apresentados nas cronicasem estado
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fisico terminal, podem ser situados como partes especificasde um
todo englobado pela voz de Bandeira, unindo-os em sua rica
mitologia pessoal extraida da realidade e feita proposta de vida,
pois, além de serem registros de uma época, ampliam o gesto
bandeiriano de afirmagio dos pequenos nadas da vida diante da
iminénciadamorte (que o ronda intermitentemente desde os 18
anosdeidade)acondi¢do de umageragdo. Todosencontram uma
raz3o de viver no contingente, no carpe diem, nas suas artes e
relagdes sociaisintensas e cheias de paixdo e criatividade. Alguns
com sucesso, outros com fracassos homéricos junto as ordens da
industriade diversdes capitalista, mastodosirremediavelmente,
espiritualmente marginais.

Arriguccinosdefine o leque de fatores que produziuo senso
do provisério e do contingente no poeta:

Comojaprocurei mostrar outras vezes, a tuberculose,
mas também a viagem ao exterior em busca da cura, o
afastamento do ambiente magico da infancia, a perda
progressivados parentes queridos, o contacto direto com
amisériabrasileirano cotidiano do Rio das décadas de
20e30,asleiturase os contactos com amusicaeas artes
plasticas, as amizades (e a perda ainda de grandes
amizades), as incursdes na vida boémia extasiante e
passageira, enfimumainfinidade de fatos fundamentaisde
suavidadevem ter contribuido para o agugamento desse
senso do provisorio e do contingente da existéncia que
acabousendo umtrago distintivo e marcante tambémde
suasensibilidade poética, refletindo-se naatitude humilde
que o caracteriza enquanto poeta.’!

Este senso faz da fraqueza fisica forga espiritual. O corpo
¢ transpassado pelo sublime, o baixo material grotesco seinflade
grandezailuminadoraprofana. A atitude nosremete aos indicesde-
carnavalizagfo - como veremos no proximo capitulo -emque, pelo
sopro da queda das leis hierarquicas da sociedade durante estas
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festas profanas, os opostos se invadem e se revertem, criando um
novo estado de ser e estar inico que s6 vinga nesses periodos. Os
boémios fazem desse estado sua vidae superama falta de sentido
domundo materialistae pragmatico, desportista e elitista, dando
sentido poético ao provisério de seus corpos, atitudes e obras,
através daforcavital de se especializarem cotidianamente nesta
inversio carnavalizante.

Em Bandeira, conseqiientemente se refletindo no modo
como este ]€ e nos mostraos outros boémios, a vida que seexpande
nascondigdes carnavalizantes é uma vidaalumbrada, que, além
do fundo impressionista e p6s-simbolistadaexpressdo, tem uma
nitida base cristd. Cristo € o sublime, o espirito supremo da
divindade humildemente encarnado em um corpo de macaco
evoluido. A for¢aespiritual do corpo que se degrada se assemelha
aummilagre arrancado do contingente, milagre paradoxalmente
de ordem profana, afirmando a beleza, apoesia, amalandragem,
a critica social diante da inexorabilidade do corpo natural deca-
dente, antecipada por uma vida de orgia e prazer ou por doengas
que se impdem sem mais nem menos...

Na crénica Graga Aranha o contraponto profano, néo-
cristdo, aparece na superioridade do corpo sobre aalma, a partir
deumabeleza fisicaque amorte trazem seu estado de serenidade,
em oposi¢do ainquietude airosa do espirito, gerando outro modo
de paradoxo em relagdo a dialética corpo/ espirito, na verdade
apenas mais um abarcar de pélos complementares do todo
carnavalizante, no qual os opostos surgem amalgamados em har-
moniaoundo.

O homem fora belo, mas o morto estava ainda mais
belo. Assim a morte nos ensina a nobreza da matéria,
descomposta as vezes pelo tumulto véo do espirito. A
morte davaali a Graga Aranha o que sempre senti falta
em suaobra portantos titulos magnifica: aserenidade, a
interioridade. O que ele procurou sempre e cada vez mais
aproporgdo que lhe aumentavaaidade foi o entusiasmo
e a alegria.”? '
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No caso de Graga Aranha ha uma hipertrofia do dado
serenidade como artificio morbido de beleza, ja que Bandeira
localizanoacadémico apuerilidade naarte, umentusiasmo forjado
de quem nio quer perder o bonde dahistéria estéticae abandona
o que tem de melhor. “A sua forga estava nos periodos longos e
ele tentou fragmentar-se erestringir-se emelipses contrarias ao seu
feitio largo?’, em nome desse projeto, o que irrita Bandeira, “omais
tisico dos poetas liricos”: “Ora, esse entusiasmo nio s6 me
deixava frio como suscitava mesmo a vontade de contrariar o
professor de entusiasmo...”*. A criticaa Graga Aranha, basica-
mente de ordem estética, nos conduzacriticaque os boémios da
escola de Manuel fazem a seu tempo e aos novos habitos da elite
carioca.

No plano do estilo de vidadas elites,amudancga dos
costumes se fez sentir pelo novo padrio ideal de com-
portamento. Aolongo dadécada, otipo dandi, de negras
melenas ao vento, magro, palido, sempre ameagado pela
tisica, vai sendo gradativamente substituido pelotipode
sportsman pilotando seu automével, remando em
Botafogo ounoFlamengo,jogando futebolno Fluminense,
jovial e dindmico, trajando roupas praticas, alegres e
confortaveis. >

A boemia que surge, os novos tisicos modernos nio sio
margem so pela falta de sentido do mundo burgués que coisifica
tudo e despreza a sublime aura da obra de arte, aspectos que
levaram os dandis a se reconhecerem romanticamente numa es-
pécie de nobreza decaida, superior a sociedade ao despreza-la.
Anovaboemiando despreza a sociedade completamente, abdi-
candodenelaviver, reduzindo-se em confrarias; desprezam sim
as formas ndo-artisticas e ndo-carnavalizantes das elites e seus
poetas de conduziremavidaoficial, deresto sob seu controle. Os
novos boémios estio inseridos na sociedade, trabalham nela re-
gularmente oundo, mas sfo marginais porque fazem uma ponte de

59



sobrevivénciaentre trabalho e lazer, ambos interagindo na vida
intensamente; estdo forados padrdes de comportamento da elite
,emborasejam aelite intelectual de fato, culturalmente moderna;
estdo mergulhados na cultura popular marginalizadaem ascenséo;
amam as misturas de classes e culturas e d&o valor a outras
qualidadgs de convivénciae cidadania.

Isso tudo para o escandalo e furor de Lima Barreto,
paraquem aepidemiadas corridas e exercicios fisicos,
emespecial o futebol e os esportes violentos, significava
o golpe de misericordianos Gltimos resquicios de uma
éticade sensibilidade, enternecimento e solidariedade
social, indicando o predominio dos principios de
agressividade, rivalidade e egocentrismo, irradiados ex-
ternamente a partir dos Estados Unidos e internamente
de Séo Paulo. *

Justamente a favor dessa “ética de sensibilidade, enterne-
cimento e solidariedade social”, apontada por Lima Barreto e tdo
acorde com as propostas bandeirianas, é que o poeta em suas
cronicas abre fogo contrauma geragio cegamente esportista. Na
cronica Fragmentos,em que congregaassuntos de ordens diver-
sas, ao falar sobre a mania do gosto de discursos da geragdo que
fez a Republica, e que persistia na atualidade da escritura da
cronica, assume umaatitude xeno6foba causada, certamente, pela
irritag@o da imposi¢éo de modas, sempre ostensivas nas modernas
sociedades de massas, que ndo condiz com a essé€ncia de sua
poética - abertaamultiplas vozes - ao apresentar como negativa-
mente estrangeiro o verso livre, largamente utilizado em seus
poemas, mas que ora nos serve como mostra da antitese boémio/
esportista:

‘O brasileiro da geragdo que fez a Repuiblica era um
sujeito que usava fraque e gostavade discursos. A mania
do fraque passou, mas o gosto do discurso persiste,
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apesar da campanha de ridiculo da nova geragéo de
jogadores de box, football, verso livre e outros esportes
estrangeiros. >

NaCrénicade 1880, aleiturade um velho almanaque o faz
refletir sobre a decadéncia espiritual dos tempos modernos ao
priorizarem os bensmateriais, a partir dainformag&o ali contidade
que no século passado o Rio “vibroudurante dois dias inteiros de
puro entusiasmo por um artista”, em festejos parareceber Carlos
Gomes, que voltaraao Brasil aposlongaauséncia, organizados pela
nossa “mocidade académica”. Hoje (época da escrita da croni-
ca), “vendo o pouco caso como tratam aqui um Villa-Lobos”, a
mocidade “desertados prédios intelectuais paracorrer ao encon-
tro do box e do jiu-jitsu” ¥. Essa é a “modernidade sem
entranhas, de civiliza¢o duramente materialista, de dinamismo
atropelante™®, que levaao progresso semjustiga social, baseado
nacompeti¢do selvagem do capitalismo sem freios democraticos,

.cujomodelodo self-made manpredominae que otisico Bandeira
vé invadir o Brasil pelo cinema hollywoodiano, pelas “escolas
americanas que estimulavam a pratica de esportes” * e pelas
teorias do fordismo de rapidaindustrializagio sobaideologiado
trabalho e do progresso. Aspectos do imperialismo norte-ameri-
cano que, aos poucos - ¢ violentamente nas ex-colonias em
processo de formagdo de identidade -, se impde no Ocidente.

Para concluir as posturas bo€mias refratarias aos novos
habitos daelite de malhagdo deslavada que se entremostram nas
crOnicas, aradicalidade critica de Frederico Nascimento Filho, o
Pequenino (“boca-de-inferno dos bars e dos cafés”, “magro e
desfeito” mas de voz “ cortante, incisiva, mordaz, como se toda
aenergiadaquele corpo devastado pelo alcool estivesse concen-
trada nas cordas vocais”), ao exercer sua arte verbal oral em
ambientes freqiientados por notivagos dos dois tipos: “Quantas
vezes no Bar Nacional, na Brahma ou na Americana foi visto a
provocar pancada de gente danatagdo oudo remo. Eraumtécnico
da insoléncia” .

Comissopodemoslocalizarque osbo€mios sdo osdeserdados
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do sonho modernizante, tecnocratico, de progresso semraizes, que
nossas elites abragam e propagam pela cidade. Deserdados, pois,
que cominformagdes culturais cosmopolitas optam por mergulhar
nacultura popular urbana carnavalizante ou, entdo, em suas pro-
prias loucuras e inspira¢des. Opgéo e também falta de saida, pois
fazem parte de umaelite intelectual que passaasobreviver de seus
ganhos magros num mercado que dé pouco valor & cultura; os
espagosde trabalho pago estando inevitavelmente ligados a cultura
de massas que se inicia, principalmente através da indtstria da

" diversdo. Bandeira, entre outros, traduz livros de pulp fiction para
sobreviver. Todaessa situagéo geraumaaproximagao definitiva
entre culturas popular e erudita, riquissima paraambos os Ambitos
culturais. Mas que guarda em si uma face ocultaque o Estado Novo
tratou derevelar: o uso populistadas manifestagdes criativas para
finseleitoreiros, dominagdo autoritariae censura, direcionando a
criagdo com maéos de ferro.
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O BONDE SAO JANUARIO

Quem trabalha é que tem razdo .
FEu digo e ndo tenho medo de errar Bis

O bonde Sdo Janudrio
Leva mais um operdrio ,
Sou eu que vou trabalhar Bis

Antigamente eu ndo tinha juizo
Mas resolvi garantir meu futuro
Veja vocé

Sou feliz, vivo muito bem

A boemia ndo da camisa a ninguém

Quem trabalha (...)

LENCO NO PESCOCO

Meu chapéu do lado

Tamanco arrastando

Lengo no pescogo

Navalha no bolso

Eu passo gingando Bis
Provoco e desafio

Eu tenho orgulho

Em ser tdo vadio

Sei que eles falam

Deste meu proceder
Eu vejo quem trabalha
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Eu sou vadio
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- BOEMIA DA LAPA
E OUTRAS CAMADAS
PROFUNDAS

PEREGRINACOES COM JAIME OVALLE

E. di Cavalcanti

()

Pertenciamos a boemia artistica

E ndo compreendiamos os maleficios que nos
. cercavam.
Eramos anjos das madrugadas

Quando diziamos docemente,

A beira das rotulas;

Belos segredos de amor as prostitutas.

()

O bordel da Elvira

Na rua do Riachuelo,

Antro do maestro Villa-Lobos.
Villa-Lobos transpirando genialidade
Improvisando sonatas num piano.
()

La se iam os homossexuais assustados
Galgando as escadas interminaveis
Dos grandes sobrados verdes.

E as palavras ndo podem definir



A beleza de Iracema
Cantando Cumparcita...

Oh, bela mocidade pervertida!

Eramos personagens de romances

Que nunca foram escritos

Porque ha grande falta de romancistas
Neste mundo de Deus que nos guarda.
NG6s, herdis da Lapa,

Os herdis da Lapa da Madrugada!
Agls)escadas e as ladeiras

Que subiam para Curvelo em Santa Teresa
Onde morava o poeta Manuel Bandeira.

Os grandes elefantes que sdo os Arcos

E sobre os Arcos as auroras mortas,
Barcos perdidos nos vendavais

E eu gritando com o copo cheio

E tu, Ovalle, me acompanhando no violdo!

g/:b)ltai, passado de mil delicias!

z'é)ui na Lapa vive o mundo!

f 'i;o’s, homens da Lapa matinal, desiludidos!
(Oj')gramofones,v

O velhos discos abandonados,
Discos usados,

Discos vivendo da ternura

Dos botequins do Morgador.
Flores e dlcool,

Mazurcas tristes, versos de amor,
Lindas romanzas convencionais!

O Lapa, o que tu és é a grande dpera,
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Pequim, Chicago e Macau.

A Lapa é também tu, Graziela,

Que és moga e bela

E tens o riso de rapaz...

Por ti, 6 Lapa, quero os que suspiram de

mdgoa.
(;)

O dom Jaime, toca a musica sentida

Do teu coragdo desfeito pelo mundo que
perdemos,

Olha para o céu branco da madrugada, Ovalle,

Ndo te esquegas da nossa Lapa

Que jd foi muito louvada pelos outros,

Mas que é nossa,

Que é de nds dois,

Que somos dois grandes brasileiros.

Lapa que jd foi de Olindina,

Aquela que tinha olhos de lua!’

A arte de estabelecer contatos

Embuscadarealidade brasileira, o escritor modernista-ou
seu clone bissexto, como bem atestam estes belos versos de Di
Cavalcanti -alarga seuespago de participagdo e vivénciacotidiana.
Osbindmios publico/privado, quarto/rua, vidaindividual/vidaco-
letiva passam a se misturar e invadir, conformando umatentativa
de apresentaco de nossas multiplas faces socio-culturais, num
procedimento denitidainterdependénciaentre arte e vida, que,em
conseqii€ncia, libera a pesquisarevitalizante em varios campos
técnicos de criagdo, como por exemplo na lingua, com uma
predomindnciado prosaico, dafalabrasileirapopular (“A vidanfo
me chegavapelosjornaisnem peloslivros/ Vinhadabocado povo
nalinguaerradado povo/Linguacertado povo/Porqueele é que
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fala gostoso o portugués do Brasil”) %, no tom poético com largo
espectro de variagdo, indo do irdnico-coloquial ao solene, do
parodico ao sublime, e no arranjo estrutural das obras, em forma
de colagem, ready-made, montagem cinematograficareconcebida
literariamente, entre outros. Novastécnicas paraapresentagéo de
uma novarealidade: “o escritor modernista, persistente furista
aprendiz da realidade brasileira, viajante entre classes sociais,
ragas, religides e paisagens do Brasil, descobre umamatérianova
e densa de criagdo” °.

Estabelece-se umavidaderelagdo criativanaqual aexpe-
riénciacoletivanas grandes cidades -a parte que nos interessaneste
trabalho - tem importancia fulcral. Comisso algunslocais, zonas
urbanas, pontos de encontro, ganham amplitude simbdlica, cons-
trucfio dos desejos e imaginagdes de seus novos freqilientadores
modernistas. A heterogeneidade urbana se mostraem suariqueza,
compondo um painel largamente cantado e decantado por esses
escritores, sendo umaespécie de arcabougo existencial e estético
de suas obras e atitudes.

Entre casas, quartos, ruas e bares, entre saldes lite-
rarios, prostibulos, livrarias, cabarés e cafés-cantantes,
como entdio havia, entre tantos espagos tdo diversos de
tantas cidades brasileiras, se construiu uma vidade co-
municagdoreal e efetiva por onde passoua experiéncia
coletivados modernistas. Porisso muitos nomes ainda
vibram com a intensaressonancia do que ali foi vivido:
o Franciscano, a rua Lopes Chaves, em Séo Paulo; no
Rio, 0 Lamas, o Reis, 0 Amarelinho, a José Olympio, 0
Mangue, a Lapa, a rua Conde Laje... Af se travaram
relagdes variadas entre mundos heterogéneos: saldes da
altaburguesia, daaristocracia paulista do café e movi-
‘mentados focos da vidaboémia carioca,emmeio a gente
pobre, a Lapa... SalGes, cafés, restaurantes, livrarias,
cabarés e botequins ndo foram apenas pontos de encon-
tro da roda literaria dos anos 20 e 30; foram cadinhos
de relagdes importantes, pessoais e sociais - de classe,
de raga -, relagBes intersubjetivas, que acabaram por
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integraranovamatériaartistica, comsensivel agucamento
daconsciéncia do escritor comrespeito arealidade em
voltae evidente ampliagdo do proprio conceito de lite-
ratura. *

Ouniverso derelagdes é tdo particularmente importante na
obrade Bandeiraqueno ltinerdrio de Pasdrgadachegaaafirmar
que o material poematico que compde o livro Libertinagem,tido
como omaisexplicitamentedentro datécnicaeestéticamodernista,
“ndo erasendo o espirito do grupo alegre de meus companheiros
diarios naquele tempo” e que se “néo tivesse convivido comeles,
decerto nio teria escrito, apesar de todo o modernismo, versos
como os de Mangue, Na boca, Macumba de Pai Zusé, Noturno
da rua da Lapa, etc” ®. Afirmagio do poeta que condiz com a
defini¢do que demos anteriormente do “provinciano dobom”, em
seu caracteristicorelacional. E, afora os poemas informados por
essa vida de relagdo, suas cronicas sdo testemunhos vivos dessa
boemia carioca “em meio a gente pobre”. O espirito alegre do
grupo € o espirito que reina nas noites da Lapa, a cidade e os
boémiosem trocas simbodlicase vivenciais, registradas pelos olhos
profundos de Bandeira. Mas o poetandoregistrasd avidanoturna
da Lapa, seus pequenos herdis miseraveis da rua do Curvelo, a
trincado Curvelo, remetendo-o a infincia; outro elemento de base
na estruturacao de sua poética, também nos ajuda a compor 0
painel de tipos da vida urbana carioca popular. Os contatos e
interagdes com essa realidade singularizam n#o s6 a poesia de
Manuel como a geragdo boémia da Lapa em seu mergulho no
universo paralelo, marginal, abandonado da grande capital federal
daRepublica Velha, verdadeira face social darealidade e cultura
brasileiras.

Essanovageragdodeboémiosjanadatinhaa vercom
a boemia dourada da belle époque, de Bilac, da con-
feitaria Colombo, dos bares como o Pascoal e os Cas-
teldes, das cervejarias e dos clubes da praga Tiradentes,
nem tampouco com aquela dos grupos simbolistas dos
chopes ¢ cafés-cantantes da rua do Lavradio. Tempo
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em que a Lapa nédo figurava ainda como ponto de
referénciados cronistasda vidacarioca, como se observa
pelo siléncio de Jodo do Rio. Os clubes noturnos che-
gavam até a rua do Passeio, bem perto, mas a Lapa
propriamente eraconhecidaapenas como zonade pros-
tituig¢do. ©

Boemiaartisticade literatos e musicos, artistas plasticos e
jornalistasque, junto com o ambiente geral do lugar (igrejas, Arcos,
velhos sobrados, etc.), os tipos populares (meninos de rua, ma-
landros, macumbeiros, etc.) e os artistas oriundos das camadas
baixas da populagdo, definem um panorama de realidades e
espagos mesclados fundamental, em conformidade com o ideario
carnavalesco de festas publicas, para compreendermos o en-
contro.

Bandeira, nas cronicas € em seus poemas do periodo,
transita pelos espagos da Lapa e adjacéncias (Mangue, Catete,
etc.) juntamente com seu grupo de amigos guiado principalmente
por Jaime Ovalle. Ovalle € considerado a figura mais importante
entre os boémios pelo seu “conddo de estabelecer contactos, de
sentir esse lado do Rio de Janeiro e cuja estranha personalidade
éevocadaem tragosinconfundiveis nacronica Q mistico,escrita
por ocasido de sua partida para Londres” 7. E ele quem leva
Bandeirae outros amigos aos lugares quentes. Ovalle ganhaaos
olhos dos freqlientadores boémios daregido, devido a suadesen-
voltura e grande quantidade de conhecidos, aaurade sera propria
encarnagéo do espirito e do ambiente da Lapa. Apesar das suas
freqlientes viagens para Londres - assim como Zeca do Patrocinio
viviaindo a Paris -, 0 que gerava em torno da sua figura um mito
de eterna partida, era visto por Bandeira como quem

melhor sabia comentar e interpretar para nos a vida da
cidade carioca, porque a sentia de instinto melhor que
ninguém. E sobretudo a vida da Lapa, reduto carioca,
tdo diferente de tudo o mais. Para compreendera Lapa
¢ preciso viveralgum temponelae ndo seraqualquer que -
a compreenda. & .

1
I
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Oquehaviadetdoespecifico, misterioso e sublimenaLapa?
Para o poeta significa erotismo, misticismo, espag¢o de unifo de
opostos que se completam na paix&o, navidadapaixdo e do €xtase,
das grandes noitadas e das pequenas maravilhas intteis do con-
tingente que levam a atitude alumbrada, dos espagos misturados
em um todo singular: "Basta dizer que a Lapa € um centro de
meretriciotodo especial (onde vivemas mulatas mais sofisticadas
do Rio), esse meretricio se exerce no ambiente mistico irradiado
davelhaigrejaeconvento franciscanos"*
E esses doisdmbitos sagrado/profano conformam também
um dosaspectos darica personalidade de Ovalle, musico popular
seerudito,amigo detodos, funcionario piblico exemplare notivago
insaciavel, unindo 6cio e obrigagiio num dia-a-dia, porisso mesmo,
magico, sendo a carnagdo da inspira¢do poética, da inser¢ado
natural davidada festanarealidade regular daordem burguesa,
adquirindo uma for¢a mitica e auratica particularissima no uso
recorrente de suaimagem e vivéncias no imaginario de Bandeira.
Seuespirito de estabelecer contatos, se propagando pelo grupo,
simbolicamente sacramentauma aproximagao entre elite cultae
cultura popular, que ja vem ocorrendo na vida da cidade desde
os temposromanticos dosencontros natipografiadomulato Paula
Brito, reunides que deram origem a Sociedade Petaldgica. Escri-
tores como Machado de Assis, José de Alencar, Gongalves Dias,
o musico de ascendéncia cigana LLaurindo Rabelo, o maestro
Francisco Manuel, o cabeleireiro e cantor Alexandre Trovador, se
misturavam entre si e comatoda gente paraencontros homerlcos
regados amusica, poesia e bate-papos informais sobre temas os
maisdiversos. Ovalle, para Bandeira, acaba por teramesma forga
modernistade Macunaima.

Significativamente, a figurade Ovalle tomaamesma
dimens&o simbolicade Macunaima. Namesma direcio,
ele parece integrar as diferengasraciais do pais, ‘de cuja
formagfo étnica tinha uma consciéncia como que
divinatéria’. Omesmo papel de elemento de ligagiio é o
que parece desempenhar no ambito religioso: seu Deus
era ‘dulcissimamente humano, ou poroutraemelhor,um
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Deusovalliano,era Ovalle deificado’, seudevanear mis-
tico era ‘ortodoxamente catélico, mas com uns ressaibos
de judaismo e macumba’. E, por fim, um elo entre as
diferengas de classe e suas proje¢des naesfera do saber
e da cultura *°.

Alémdeuma"personalidade federativamente brasileira",um
elo. Elotdoimportante quanto a fungfo carnavalizante nasociedade
nacional de "unido" das diferencas e desigualdades em nome da
festacom sualinguagem queagregaemtensdo noexcludente, que
globalizatodaacomunidade em suavariaggoirredutivel. E também
aqueleque serve de ponte entre asdiferengas, Hermes ou Merctrio
na mitologia greco-romana, o0 mensageiro entre os deuses € 0s
homens, que trazrealidades diversas para se intercomunicarem, um
mediador transcultural refletindo o chéo sécio-cultural rico de
interferéncias e ritmos que estaem plenaebuli¢do na vida carioca
da década de 20. Por isso tudo, Bandeira chega a exagerar ao
definir suaimportancianomovimento modernistanacronicaem trés-
movimentos Ovalle, de Flauta de papel.

Nomovimento modemista foi umelemento marginal,
que agiacontaminando os seusamigos militantes de sua
personalidade federativamente brasileira. Mario de
Andrade era paulista (por mais que forcejasse absorver
todo o Brasil); Carlos Drummond de Andrade, mineiro;
Augusto Meyer, rio-grandense-do-sul; eu, pernambucano
mal carioquizado, e assim pordiante. Ovalle era carioca
em suadefini¢do mais famosa, isto €, um sujeito nascido
no Espirito do Santo ou em Belém do Para. Ovalle
nascerano Para. Mas ndo era, nunca foi paraense. Nunca
foide estado nenhum; era brasileiro e sentiaem si todos
os estados. Fala-se da influéncia disto e daquilo, deste
e daquele poeta francés, italiano ou alemao sobre o0s
poetasda geragdo de 22. A influénciade Ovalle foi muito
maior: nuncade exterioridades formais, masdealma. Ele
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sabia dizer com absoluta seguranga onde estava o mo-
mento mais alto da poesia numa musica, num poema,
numapintura.'!

Influéncia de alma, daf a denominagdo O mistico para a
crbnicadedicadaa Ovalle indiretamente, utilizando artificios do
roman a clef, aumentando literariamente o mistério em torno do
amigoessencial. Suamissdo foi descortinar alegremente um mundo
repletode misériae poesia, de sobrevivénciae festa, de fée orgia,
gerando na memdria do poeta as illuminagdes, que ocorriam
diariamente em sua companhia.

O curioso € que este mesmo espirito de convivéncia festiva
com todas as classes e culturas de Ovalle - que passa a ser uma
espécie de meta de Bandeira, que o admira e acaba por realizar
em sua obra (espaco em que o timido pode verdadeiramente
carnavalizar) umamesma atitude de técnicas, estilos, dic¢Ges - €
também, guardadas as proporg¢des, o de Sinhd, outra figura fabu-
losa do reino imagindrio construido por Bandeira a partir da
realidade em sua obra.

Tanto freqlientava a Kananga, como as casas mais
tlustres que o acolheram. Eraamigode politicose figurdes
que o prestigiavam. Nos morros ou na Zona Sul, nos
subtrbiosounaTijuca, Sinh6 tinha transito livre. Nunca
abandonou as chamadas rodas da malandragem. Foi
amigo do famigerado Sete Coroas, salteador que se fez
famoso, a quem o compositor dedicava um samba que
parece nio foi gravado, e € rarissimo hoje. 2

Alémdotransito livrepelas classese lugares festivos, Sinhd
tem também importanciahistéricadentro daevolugdo damusica
popular brasileiracomo elemento de transigfo entre dois géneros
urbanos cariocas oriundos da Cidade Novae praga Onze, daf o seu
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samba ser considerado amaxixado: “foio elemento de transi¢do
entre 0 maxixe que morria, morto a pau pelas investidas moraliza-
dorasdasociedade, e 0 samba que nascia perseguidopela policia™.

Na verdade, a liberdade de transito pelos varios pontos
boémios dacidade faz parte de uma maior informalidade da vida
noturna, ampliada e mais misturadacom o aumento do leque de
opg¢desde lazer que o cosmopolitismo e a inser¢édo compulsoriana
modernidade propiciavam. Assim, figuras como Jaime Ovalle-o
sacerdote dos prazeres dos boémios - e Sinho, “o trago mais
expressivo ligando os poetas, os artistas, asociedade finae cultaas
camadas profundas daralé urbana”, encontram umterreno fecun-
do para exercerem sua arte de estabelecer contatos.

Voltemos aréplicade Bandeiraa Sinho nacronicasobre a
morte de Zeca do Patrocinio, a fim de falarmos de duas outras
figuras simbolicas da orquestra de vozes boémias em vivéncia
criativanaLapadosanos20. Em certacasa “inconfessavel”darua
Riachuelo:

Estava 140 Villa-Lobos, 0 Ovalle, 0 Jodo Pernambuco,
o Catulo. O violdo passava de mdo em mao, porque
todostocavam. Catulo estavaimpossivel. Beberacerveja
demaise deu paradeclamar poemas. Nés queriamos que
ele cantasse umas modinhas, bem bestas, bem perndsticas,
como A tua coma, ou Célia, adeus ou Talento e
formosura. Mas o bardo estavaem maré de grandezae
diziamuito sério aduas belezas venais:

- ‘Minhas senhoras, eu tenho sessenta anos e ja li
todos os grandes poemas de todas as literaturas; li todo
o Homero, todo o Virgilio; i Goethe, Shakespeare,
Ariosto: nuncaencontrei nadacomo este poemade minha
lavraque voulhesrecitar!’. "

Lider do movimento sertanistanamusica, o “VitorHugo do
Sertdo”, o “Lamartine das serenatas”, epitetos que ele mesmo se
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da,'® o ex-estivador da Gamboa, Catulo da Paixdo, poetastro
modinheiro semiparnasiano, €, na verdade, o icone maximo da
postura paternalista europeizante da elite brasileiradiante da arte
popular e interiorana. Em meio a voganacionalistade resgate de
cangdes folcldricas do Norte e Nordeste, que leva inclusive a
Donga, Pixinguinha e Caninha, em inicio de carreira, cariocas
negros e mestigosda gema, aparticiparem do Grupo do Caxanga,
junto comsertanejos como Jodo Pernambuco, enchendo asruasde
cateret€s, emboladas, toadas, no fundo apenas mais alguns elemen-
tos a comporem o todo hibrido das novas cang¢des cariocas que
surgem no periodo, Catulo vem a ser o popular aceito pelas elites
nas salas de concerto e casas de politicos e gente famosa, que
ambicionavam ver de perto o pitoresco regional com puros olhos
europeus, “‘emprestando ao Brasil pobre do campo um lirismo que
o compensaria do atraso”'®. Antonio Candido entrevé em seus
trabalhos uma “banalidade dessorada” ', porém, Catulo orgulha-
va-se de ser “o rei dos cantores e o introdutor do violédo e da
modinha no concerto classico” '8, e ndo faltou assembiéia para
legitimar suas aspiragdes de genialidade.

Adinfluénciadamusicanordestinae sertaneja aparece jano
polémico primeiro samba de sucesso, Pelo telefone, que recria
em suaestruturade colagem o refrdo dacangdo Rolinha, apresen-
tada na burleta O marroeiro, escrita por Catulo e Inacio Raposo,
tendo alcangado grande sucessonoanode 1916,no Rio. Essavoga
sertaneja tanto do Sul (caipira) quanto do Norte, que se estende até
os anos 30, ndo poderia deixar de influenciar Sinhd, verdadeira
antena seletiva absorvendo todas as vozes dispersas na cidade,
reconcebendo o material captado a partir de suasraizes cariocas.
Eisalgunsexemplos:
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QUEM SAO ELES?

Carreiro, olha a canga do boi
Carreiro, olha a canga do boi
Toma cuidado que o luar ja se foi:
Ai! Olha a canga do boi!

Ai! Olha a canga do boi! °

()

DISSE ME DISSE

Capineiro marvado
Ndo capina capina ai
O capinzal é de meu bem

Onde canta a juriti
()

CADA UM POR SUA VEZ

Casinha de sapé
Forrada de bambud
Cercadinha de capim cheiroso

Para mim e meu bem mora. %'
()

Villa-Lobos, umdos futuros lideres damusica nacionalista
modernista e talvez nosso maior génio musical culto, também
participava das farras boémias conforme atestam as palavras de
Manuel. Villamusicou poemasde Bandeirae este fezasletrasdas
famosas Cangdes de cordialidade para o compositor, além de
terem feito ainda outras cangdes em parceriacomo Modinha,da
qual Bandeira assinaaletrasob pseudonimo de ManducaPia. Para
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as Cangdes de cordialidade, Bandeira assevera ter trabalhado
basicamente com frases feitas e lugares-comuns (“Eunéo tenho
como tanta gente, boae m4, o horror do lugar-comum. Sustento até
que se pode fazer poesiada melhor com umasele¢do avisadade
lugares-comuns” #?), comisso tentando a0 maximo trazernossa
coloquialidade paraa cangdo de camara. Justamente o contrario de
Catulo, que busca trazer a erudigdo semilivresca para a masica
popular. O trabalho de despojamento em busca de uma
essencialidade quase ndo-lirica, pura fotografia dalingua falada,
perseguido por Bandeira, encontra aqui nas cangdes seu comple-
mento de palavra cantada, muito embora o poeta afirme: “Lidas
independentemente da musica, nfio valem nada, tanto que nunca
pude aproveitar nenhumadelas.” >

A ralé urbana

Agora vamos tentar localizar nas crénicas e poemas de
Bandeirao quesignificaaexpressdo empregada paradefiniro outro
lado damoeda social, quando Sinhd une “asociedade finae culta
as camadas profundas daralé urbana”.

Antes de tudo é preciso perceber que hdumaidentificacio
do poetacom elementos socio-culturais dessacamada. Identifica-
¢do com varias faces masunida por uma compreenséo de cultura
popularque tem suas origens na suaconcepgio poéticada infancia,
de fundoromantico. Nacrdnica Poesia do Sertdo o pogta sustenta
que a qualidade mais densa da arte popular é a ingenuidade e a
espontaneidade, criticando, por sua vez, a postura de poetas
citadinos modernistas ao abordarem temas sertanejos sem essas
qualidades, pois que ndo se entregam a vida de relagdo nem a
ambiénciaorganicadaregio, tendo somente umconhecimento de
estudo artificioso dasmesmas. Sabemos, entretanto, que no poeta,
em suaconcepgdo maisampla de poesia, qualquer ato considerado
puro e simples, ingénuo € espontaneo, esta transbordando de
complexidade edensidade estético-existencial. Suavisdo de inge-
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nuidade nfio abandona for¢a eréticae vidamistica, assim como a
espontaneidade ndo significa apenas espontaneismo mas sim
alumbramento, malicia, jogo de cintura e fluidez. Feita essa
ressalva, vamos saber quem sdo os personagens sociais da ralé
urbanacarioca.

Migrantes europeus vém paraaindastria, migrantes
internos chegam no Rio de Janeiro ainda estropiados
pelas secas, alguns soldados das lutas de Canudos,
inventando suas casas no morro da Favela. Centenas de
negros libertos vindos de todas as partes aportam na
cidade procurando possibilidades num mercado de tra-
balho onde teriam dificuldades dadas as caracteristicas
raciais e culturais. Ao lado da vidadestaralé, o esfor¢o
de consohdagao nacional com a Repubhca reforca a
maquinaburocréticae represswa quese situarianacida-
de. Individuos heterogéneos quanto a suaorigem social,
racial, cultural, ou quanto a experiéncia de trabalho,
formariamumaclasse intersticial, prestadorade servigos
ao complexo sécio-econdmico que lideravao pais. *

s

A identificacdo aparece na percepgdode que sua desgrag;a
pessoal o aproxima da “alma estoica, sénsual, carnavalesca”
daquele “povo cantador e macumbeiro” »:

Sim, ja perdi pai, mde, irmdos.

Perdi a savde também.

E por isso que sinto como ninguém o ritmo
do jazz-band *.

Com Sinhd hduma aparente identificagéo por antitese em
relacdo a doenga comum a ambos. Para o' sambista, a saida para
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atisica, seresolve namascaradaalegriacarnavalescaque surge na
manuteng¢ioda vivénciaboémia. No encontro ocorrido nacasado
teatr6logo Alvaro Moreyra, o poetanos pintaum Sinhd nas tiltimas,
tossindo muito, mas sem abandonar a farra, como outros amigos
seus boémios jaapresentados pornés, como se fosse um farrapo
humano galvanizado para viverasfestasnoturnas. Temos entio um
jogo de espelhos distorcidos pois tal vivéncia € a antitese dos
Versos:

Febre, hemoptise, dispnéia e suores noturnos.
A vida inteira que podia ter sido e que ndo foi.’

Mesmo um trapo fisico, diferentemente desses versos des-
consolados de Bandeira, vence o espirito festivo ea vidade Sinh6
¢, prossegue, ndo lamenta o que nédo foi. Mas Bandeiratambém usa
em outras situagdes a mascara da alegria como solugéo para sua
dor,demonstrando umalarguezade atitudes diante dadoenga que
oespecificaeestabelece inversées e ambivaléncias [udicasem sua
poéticade densidade sutil: “hoje tomo alegria” %. Alegriaqueele
vislumbrano Carnaval de espagos misturados carioca, nos liricos
loucos, nos clowns, nos boémios libertarios...

Quero antes o lirismo dos loucos

O lirismo dos bébedos

O lirismo dificil e pungente dos bébedos
O lirismo dos clowns de Shakespeare

- Ndo quero mais saber do lirismo que ndo é libertagdo.

Mas Sinho ¢€ lirico louco diferente, produz cangdes que
parecem vir dosmorros “lendarios”, onde vive a “finaflor extrema

80



damalandragemmaisinteligente e maisherdica... Sinh4!”*, Para
os freqlientadores dos saldes cultos bo€mios, o universo a que
Sinhé pertence é umaespécie de enclave urbano, umazona distante
mas geograficamente ao lado, misteriosa, que agorase anunciade
varios modos e principalmente com seu poetamais genuino, onde
quem sobrevive so pode serheroi...

(...) é que Sinh0 para toda a gente era uma criatura
fabulosa, vivendo no mundo noturno do samba, zona

- impossivel delocalizar com preciséo,- € no Estacio mas
bem perto ficam as macumbas do Encantado, mundo
onde aimpressdo que se tem € que ali o pessoal vive de
brisa, cura a tosse com alcool e desgraga pouca €
bobagem. Assim, quando Sinhd parava num acesso, ia-
se buscar uma boa lambada de Madeirae o fato € que a
tosse parava. *'

Sabemos que os “morros lendérios” sdo as favelas, erguidas
em fun¢do do abandono completo dasclasses subalternas por parte
do governo em suas metas civilizatérias e saneadoras. Ao expulsa-
rem a populagéo pobre dos cortigos do Centro da cidade, uma
grande massa de descamisados, sem condi¢des de pagar aluguéis,
que debandam para os suburbios e/ou Cidade Nova, juntam-se a
novos pobres vindo de vérias partes tentar avida nacapital federal, -
eacabam por viveremcondigdes piores as vividasnas cabegas-de-
porco - “sem luz, esgotos ou garantias” - para poderem estar
proximos do Centro, onde se localizavam algumas indtstrias, o
comércio em geral e a prestagdo de servigos. As favelas surgem
assim de uma “resposta pragmatica’*?dapopulagdo e dos lideres
municipais aumasituacdoreal e concreta: de sobrevivénciae falta
de saida por parte da populagéo carente e do lavo-as-minhas-
mdos das autoridades quanto a massa empobrecida ¢ sem pers-
pectiva, exigindo umasolugéo condizente com seusideais cientifi-
cos de saneamento e-sistematiza¢do da moradia, sendo mais
comodo o abandono. Esta vida tragicaaflorano belissimo poema
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de fotojornalismo lirico de Bandeira, Poema tirado de uma
noticia de jornal:

Jodo Gostoso era carregador de feira livre e morava no
morro da Babilonia num barracdo sem nuimero.

Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro

Bebeu

Cantou

Dangou

Depois se atirou na lagoa Rodrigo de Freitas e morreu afogado. %

Esse é um dosrostos dazona indefinivel do samba, onde se
refugiavam os sambistas sem a prote¢do ambigua das autoridades
mancomunadas, os bandidos, os migrantes nordestinos pobrese 0s
negros sem especializagdo. Zona de onde certamente saiu o
salteador Sete Coroas para quem Sinhd fezum samba em home-
nagem, perfil do criminoso. O bandido era “o terror do morro da
Favela” *, amigo de Sinh6 e famoso nas cronicas policiais da
época. Somente o sambista poderia trazer a referéncia deste
espago “longinquo” paraasociedade “finaeculta”, umavezque
arelagdo entre os pobres e remediados da planicie (subtrbios,
Cidade Nova, etc.), conforme temos demonstrado, vem sofrendo
interferéncias e misturas, mas aquele espago maldito ndo, s6 no
Carnaval em seusblocos e corddes, mesmo assim marginalizados.

E noite escura

laid acende a vela

Sete Coroas

Bambambd la da Favela.

E a policia

Ja tentou

Sete Coroas

Meia duzia matou.
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E 0 homenzinho

E perigoso

Sete Coroas

Nasceu no Barroso. *

Qualquer semethanga com o heroismo que nossos recentes
Escadinhas e Uésacabam por ter aos olhos da sociedade, misto de
admirag@o - o casaco encapuzado de um desses hero6is viroumoda
entre os garotos da cidade, por terem presenciado suas batalhas
pela TV - e terror, ndo sera mera coincidéncia, é que o desprezo
das autoridades continua, as mesmas situa¢des de misériae violén-
ciase mantém.

Na zona da Cidade Nova, para onde se dirigem os negros
baianos, mais organizados emtorno do candomblé e festividades
diversas-ranchos, sociedadesrecreativas, pagodes, etc. - saidos
da zona do cais do porto pela entéo rua do Sabdo, atual Buenos
Aires (que Bandeirafazde cendrio para um belissimo poemade sua
autoriacom o nome de Na rua do Sabdo), sendo uma espécie de
aristocracia daralé, em contato com a classe média, ocorrem as
festasdas “tias baianas ” das quais amais famosa ¢ Tia Ciata. A
perseguigdo e proibi¢do da policia a estas festas primitivas e
desordeiras fazcom que surjaum tipo de relacionamento com o
poder, por parte dessa aristocracia, velho nosso conhecido: “a
dialéticadamalandragem”®. Por meio de “formas de sobrevivén-
cia, conveniéncia, devogao e diversdo”® os baianos criam sua
unidade abertaainterferéncias culturais diversas, plasmandouma
identidade. A casa de Tia Ciata era a capital da “Pequena
Africa™¥® espago freqiientado também por figurdes e gente bem
relacionada. Seu marido chega a ter um emprego em posto
privilegiado no baixoescaldo no gabinete do chefe dapolicia, em
trocadaretiradade umencosto do presidente Venceslau Brés por
TiaCiata, garantindo, através do relacionamento com poderosos,
amanuteng¢do de umaculturariquissimacomo aafro-baiana, agora
carioquizando-se. Foi em sua casaque nasceu o primeiro samba,
criagdo coletivaregistrada por Donga. Esse tipo dejeitinho para
a sobrevivéncia de toda uma cultura ocorre ainda nas novas
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institui¢oes populares festivas como osranchos, e também em seu
desenvolvimento futuro, as escolasde samba. E, naverdade, uma
facade dois gumes, pois, se permite a vigéncia de manifestagdes
populares porum lado, por outro, podem se tornar excessivamente
civilizadas, sendo melhor manipuladas pelosinteresses populistas
do poder.

Estetipo dejogo de conveniéncias entre o artistapopulare
o poder, jogo de interesses para ambas as partes, cada qual
buscando uma formade legitimagao - social paraoartistae politica
parao poder- Sinhd também vivencia. Umdos seus artificios era
dedicar musicas a pessoas influentes do periodo que porventura
conhecesse, asociedadesrecreativas, grupos carnavalescos, etc.
Otango Cocaina® é dedicado a Roberto Marinho, e o samba Fu
ougo falar®®, ao doutor Oswald de Andrade, por exemplo. Esse
samba, feito para homenagear o candidato da oligarquia, Julio
Prestes, abre dialogo com outras marchinhas doano de 1929 pro
ou contra o politico, entdo em campanha. Foi apresentado no
Teatro Municipal de Sdo Paulo que “esteve em pleno dominio da
fuzarca™!, comapresengade autoridades do estado e do munici-
pio. Aironiadasituagéoresideno fato de queamaioriados musicos
ali presentes, acompanhando Sinh6 no conjunto Embaixada do
Amor, foram perseguidos pela p011c1a por suacondigéo de sambis-
tas. Experiéncia de perseguic@o que Sinhd vivera também no
ambito politico por fazeramarchinhasatirica Fala baixo*, usando
o apelido do entdo presidente Artur Bernardes, Rolinha, para
ironizar o estado de censurainstituido.na época de seu governo.

Sinho, inicialmente ligado ao grupo dos baianos, tem algum
tipo de desentendimento - algunsestudiosos especulam que tenha
sidoaquestéo da autoriado primeiro samba - e passaaagredi-los
emmuitas cangdes, gerando regpostas, criando aprimeira grande
polémicamusical damusica popular brasileira. Na verdade, segun-
do Tinhor#o, essa brigaja explorada comercialmente, marcava

o momento de divergéncia entre 0s compositores que
continuariam amadoristicamente presos as suas raizes
folcléricas(grupos dosbaianos, inicialmente ligados aos
cariocas Donga e Pixinguinha), e os compositores
urbanizados, encaminhados a profissionalizag&o. +*
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Marcava também, por outro lado, a afirmag¢do da musica
popular urbana carioca, surgida deraiz baiana mas infinitamente
mais complexa, em sua sintese de vozes dispersas nacionais e
internacionais, reconcebendo qualquer elemento de sucesso -
musica cigana; trecho de dperas assobiado nas ruas; os géneros
norte-americanos: fox, ragtime, blues, jazz, ostradicionais euro-
peus: valsa, polca, schottish, etc.; a habanera cubana; o tango
argentino; ostemas folcloricos nordestinose sertanejos; pregdes de
vendedores ambulantes; os varios tipos de samba e batuques; etc.
-apartirdos génerosrecém-fixados do samba, maxixe e marchinha,
de que Sinho € o representante mais famoso.

Mas néo foi o fecundo compositor apenas o fixadordo
samba carioca. Foi seu grande valorizador. Deu-lhe
impulso vital. Espalhou-o pelasruase dasruasolevouaos
palcosesaldes. Tal aceleragfo lhe imprimiu que o tornou
nacional, destruindo tabus e quebrando barreiras. 4

Paratal valorizag@o do sambacarioca, asuasaidado grupo
dosbaianos foi fundamental, pois obrigou-o aafirmaruma diferen-
¢a(produzindo uma saraivada de agressdes e sambas-revide, que
gerou um clima de desafeto que acabara por se constituir, no
prolongamento de suacarreira, em umadas linhas de fugatematica
mais caracteristicas de sua producéo, naqual exercitauma verve de
polemistacom lingua-de-trapo impagdavel). Misto de bairrismo
provinciano comtino comercial cosmopolita paraumnovofildoque
entdo se abria paraadivulgag@o de musica popular, estas escara-
mugas propiciaram o surgimento de algumas pérolas novas em
nosso rico cancioneiro; da mesma forma que, mais tarde e por
motivosoutros, asrixas musicais entre Wilson Batistae Noel Rosa
nos presentearam com verdadeiros classicos do samba urbano.

Sinhd produz uma dessas obras-primas ao alargar suas
desavengas baianas até a esferapolitica. A figuranacional de Rui
Barbosa, que sumira da cena publica apos a perda das elei¢des
presidenciais para Epitacio Pessoa, € 0 alvo de suacritica sonora.
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Satirizando este sumigo, ocompositor une sua verve de polemista
a de cronista social, numa espécie de cantiga de escéarnio
sincopadamente malandraedeliciosa:

FALA MEU LOURO

A Bahia ndo da mais coco
Pra botar na tapioca

Pra fazer o bom mingau
Pra embrulhar o carioca

Papagaio louro

Do bico dourado

Tu falavas tanto

Qual a razdo que vives calado?

Ndo tenhas medo
Coco de respeito
Quem quer se fazer ndo pode
Quem é bom jd nasce feito. *

Elementos daculinariabaianasdo elencados numareceita
para ‘““embrulharo carioca”. As partesingredientes, devidamente
divididas em versos, culminam na primeira estrofe no produto
comestivel picareta que visasomente ludibriar. Podemos ver aqui
asraizes do primeiro desafeto vivido por Sinhd comaquestdo da
autoriado primeiro samba, momento em que sentiu-se lesado, €, a0
mesmo tempo, umacriticaaretdrica vaziado politico eliterato cuja
lingua oficial guarda, na verdade, uma imensa distancia da fala
popular, distAnciasimbolizadanaestrofe seguinte pelaimagemde
um papagaio de “bico dourado”. Nesta estrofe, a partir de uma
imagéticafabularalegérica - papagaio louro - pois centrada num
simile oriundo da expressdo popular do titulo Fala meu louro,
modo prosaico de se dirigirao bicho de estimag&o, papagaio, numa
metafora em que suas partes constitutivas possuem, paradig-
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maticamente, semas de redundéncia enfatica(papagaio também
pode ser chamado de louro), de conotagdo qualificativa (um
papagaio louro)e, ainda, alternancia sintatica (falameu louro por
papagaio 1ouro) Sinhé cutuca a onga com vara curta, numa
perguntatdo cinicaquanto contrastante comabeleza do papagaio
louro dos versos acima, que néio usa mais suaarmaprincipal: falar
(embrulhar): “Tufalavas tanto/ Qual arazio que vives calado?”.
E, fechando com chave de ouro, artificio parnasiano parodicamente
utilizado pormeio de um dito popular, como que assopra depois
de ferir: “Nao tenhas medo/ Coco de respeito/ Quem quer se fazer
ndo pode/ Quem € bom ja nasce feito”.

A identidade de Bandeira com os meninos pobres do
Curvelo e das feiras de arrabalde é tratada nas cronicas 4 trinca
do Curvelo, Lenine e também no livro Flauta de papel em A
antigatrinca do Curvelo, além de alguns poemas apresentarem
essa realidade urbana de meninos pauperizados de rua. S&o os
deserdados infantis do bota-abaixo: “Nas casas do Centro e da
Saude que haviam escapado do tragado das obras a gente se
apertava nas noites quentes. O trabalho era bruto e mal pago, os
bandos de meninos soltos pelacidade nada prometiam as futuras
" geragdes” *¢. No [tinerdrio de Pasdrgada o poeta afirma ter
reaprendido os caminhosdainfanciacom ameninada “semleinem
rei” do Curvelo, que lheteriarestituido de certomodo oclimade
suameninice naruada Unido em Pernambuco. “Sem leinemrei”
porque “salvo o homicidio sem premeditagéo sdo capazes de
tudo” e “aimpressdo que se tem € que ficando homens véo todos
dar em assassinos, Jogadores passadores de notas falsas...” ¥7.
Contudo, ao escreveracrdnica 4 antiga trinca do Curvelo quln-
ze anos depois, constata, por intermédio de um dos meninos da
trinca,janamaioridade, que todos acabaram se ajustando na vida
emempregos humildeseregulares.

Bandeira parece inteiramente a vontade no microcosmo
infantil, no qual vislumbra situa¢Ges proprias que o remetemjaa
vidaadultaem sociedade, como se fossem reprodugdes lidicas das
relagGes sérias dos mais velhos, em meio aos pagodes dos mole-
ques. A ternura € o sentimento que mais sobressai naqualidade de
suavozao abordar os meninos, mas € umaternura sem derrama-
mentos, ternura de quem considera este momento da vida o
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verdadeiro tempo de felicidade. S3o “anjinhos” negros, rugos,
mesticos, cada qual com suas caracteristicas, seus apelidos, sua
realidade. Bandeiraparece ser da trinca ao serelacionar comeles,
usando de muito bom humor e malandragem. Todos filhos de
pobres daregifio, seus divertimentos sdo cagar passarinhos, soltar
pipas, jogar futebol ou bola de gude, fazer arruaga quebrando
janelas ouriscando portas. Microcosmo dos bambas da malandra-
gem, elesreproduzem em miniaturaarealidade urbanade brigas
entre galeras deruasdiferentes, que noRio daépoca sedavaentre
adultos no cruzamento de corddes carnavalescos de lugares inimi-
gos. Osapelidosjadizem tudo: Piru Maluco, Tatui de Areia, Zeca
Mulato, Encarnadinho, Culd, e por ai vai. Bandeiraaproveita para
brincar comadubiedade donome de um dos moleques, Lenine, em .
relagdo ao estadistasoviético:

Tem seteanos apenas, masjame consideraum infame
pequeno-burgués, s6 porque eununcalhe quisdaruma
fitamétrica de ago que um dia viusobre a minhamesa.
Toda vezque eudefendo, apropdsito deum livro, deum
canivete, de umisqueiro cobi¢ado por Lenine, o principio
de propriedade, Lenine bradacomum ‘toque demal’ e
val se vingar na minha porta, contra a qual investe a
pontapés e pedradas. O grito-de guerra é: “Vou es...
bodegar a sua porta!” *%.

A-infancia de Sinhd se assemelhou em muito a desses
meninos, membro que foi das camadas mais pobres da populagéo.
Além dos varios géneros de cangdo em que se aventurou, Sinhd
ainda concebeu musica para criangas que chamou de romances

pedagdégicos,certamente influenciado pelas Poesias infantis de
Bilac ouparodiando este espirito civico-pedagogico, jaque algu-
masdessas cangbeschegaram a serutilizadasemescolas pubhcas ,
Exemplo do leque de interesse que o iluminado Sinh6 se impds
para nio perder a majestade vaidosa de Rei do Samba, algumas
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letras apresentam amoderna realidade urbanacarioca infantil das
camadas mais pobres, como esta:

AO FUTEBOL

()
Sou guri

exclamam vocés
mas hoje os guris
ndo sédo mais bebés
como antigamente
e no futebol

todos fazem o gol
nos e vocés...

Naruado Sabdo é um dos poemas de Bandeiraque melhor
retrataa vidados meninos citados nas crénicas. Num procedimento
que apenas reafirma nossa opinido de que Bandeira se vé nos
meninos, a partir de um dos dados mais essenciais de sua poética
que € a visdo da infancia como paraiso da alegria pura (em O
impossivel carinho: ““‘Ah se em troca de tanta felicidade que das/
Eute pudesserepor/ - Eusoubesse repor -/ No coragdo despeda-
cado/ Asmais puras alegrias de tuainfincia!” *°), em que a pureza
residena vidaliberta sem tempo e na espontaneidade, nuncanuma
éticapuritana que adultizaacrianga, o poetainsere um personagem
moleque, que trabalha desde cedo para ajudar nas despesas da
familia, tisico que tem como sonho supremo soltar balGes (fazer
poemas?), e que os outros garotos de rua - a trinca? - sempre
tentam apedrejar para evitar seu voo. O baldo sobe (“pequena
coisatocante naescuriddo do céu”’) mas “Levoutempo paracriar
folego/ Bambeava, tremiatodo e mudava de cor./ Amolecadada
ruado Sabdo/ Gritavacom maldade:/ Cai cai baldo!”. O poetausa
comomoteacantigainfantil, reaparecendo como motivo principal
e eco durante todo o poema: “Cai cai baldo/ cai cai baldo/ Narua
do Sabdo”. E o baldo “foi subindo.../ para longe.../ serenamen-
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das” e um senhor advertir “ que baldes sdo proibidos pelas
posturas municipais./Ele, foi subindo... muito serenamente.. .para
muito longe.../N&o caiunaruado Sabgo./ Caiumuito longe... Caiu
no mar, - nas aguas puras do alto mar.” *' O poema é de uma
belezainsuperavel onde temos “todaumavidaque podiater sido
e ndo foi”, rebrilhando em meio aos modernos moleques numa
ambiéncia de sonho, crueldade e suavidade doce.

No poema Camelds, o poetaapresenta os subempregados
quesdo aalegriadacriangada, os demiurgos “de inutilidades” de
ummundo utiljtarioe pragmatico, que “ensinamno tumultodasruas
osmitos herdicos dameninice...”, num mundo burgués sem herdis
e de mesquinhas ambi¢des materiais, dando “aos homens que
passam preocupados ou tristes uma licdo de infincia™2. As
criangas pobres € seus benfeitores camelds sdo tdo herdicas
quanto os sambistas e malandros dos morros “lendarios”, com-
pondoa visdoromanticado poeta. Romantismo porém largamente
arraigado na cultura popular urbana carioca, nem Idade Média
européianemindio branqueado, que transforma em herois os que
cultuam a alegria, a festa, a espontaneidade, a ingenuidade, o
prazer de viver mesmo em condigdes sub-humanas, estabelecidas
pelo menosprezo das elites do poder.

O universo dos pequenos funcionarios da classe média
baixa, naturalmente misturados as camadas mais pobres da popu-
lag#io, nas vivéncias comunsde festas e crengasreligiosas oficiosas,
se apresenta na cronica Golpe do chapéu e no poema Tragédia
brasileira, apartir daparticipagéo dessas pessoas navidaboémia.

Nacronicando ocorre aidentificagio de Bandeiracomos
meninosnema adm1ra<;ao deheroismo de fé e felicidade malandra
emmeio amiséria. Hdapenas, o prazer em contar fatos anedoticos
vividos por tipos insolitos e comuns a um sé tempo, que néo
conseguiramo livre trAnsito entre os espagos do trabalho e da festa
que Ovalle conseguiu, e que tém geralmente uma dupla vida
conflitante, a boémia e a regular. Num tom machadiano
saborosissimo, misturando comentarios marginais com uma fina
ironiarecheadade cinismo na condug¢@o da historia, Bandeiranos
apresenta o “subchefe do laboratério de Pesquisas Chnlcas” “o
desarranchado da 2* Bateria Isolda de Costa” e “o ajudante
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contratado da 1* Residéncia” numa pensdo daLapala pelas duas
e meia da manh3 num “ambiente que, de resto, favorecia as
iluminagdes™?®. A estoria se resume auma desfeitado combinado
por parte de um dos personagens de pagar a parte dos outros no
bordel, saindo a francesa, porém esquecendo capa e chapéu no
local. Aroupaé fina e de grande valor, fazendo com que os dois,
apos se livrarem da enrascada, dessem aum vagabundo emtroca
de seus apetrechos velhos e gastos a indumentéria fina do outro,
como formade vinganga. Nodia seguinte, no trabalho, entregamao
amigo prevaricador, comacara-de-paumais deslavada, ostrapos
do vagabundocomo se fossem as suasroupas caras. Este episodio,
junto com Reis vagabundos, segundo Bandeira, narrados do
modo como foram, deram a amigos seus a impresséo de que
poderla escrever contos, a0 que 0 poetaretruca: “Maseuéquesei
que ndo nasci com bossa para isso” *4. Apos vérias tentativas o
poeta realmente desiste; mas, que sdo narrativas no nivel de
Machado, 14 1ss0 séo.

O locallem que os dois amigos encontram o vagabundo
(personagenstambémdacrénica Reis vagabundos, num procedi-
mento de auto-referéncia interna da obra que marca ainda seus
poemas, procedlmento também utilizado por Sinhd ao resgatar
frasesinteiras de sua propria autoria, ou apenas palavras marcantes,
e€m novas musicas) € o Lamas, ponto de encontro inevitavel dos
boémiosao fim-de-noite apés asfarras. Outro ponto fundamental,
citado por Amgucm como “cadinhos de rela¢des 1mportantes
pessoais e sociais” da “experiéncia coletiva dos modernistas”,
frequentado pelos boemlos artisticos cariocas, entreeles Bandelra,
¢ orestaurante Reis, CU]O ‘grosso da freguesia erade motoristas
e carroceiros, aquem vieram, com tempo e ndo sei como, juntar-
se jornalistas, escritores, artistas ou simples boémios” *. Neste

polodemisturascriativas vivenciais, Bandeirae seus amigos tinham
como menuinyariavel o prato bife amodada casa,nomequeacaba
pordarauma de suas cronicas escrita para a segdo Més Moder-
nista do jornal 4 Noite,em 1925. Era o prato “de résisténcia” do
restauranteetinhade tudo, “eraumamixordia, que entupia. Assim
aminhacolabora¢do onde haviaum cocaindmano querezava: ‘O
p6 nosso de cada dia nos dai hoje...” ”%. Outros colaboradores
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como Mario e Drummond também participavam dessa “demons-
tracdo” modernista arranjada por Oswald de Andrade com o
proprietario do jornal e que rendeuao poeta pela primeira vezum
dinheiro vindo daliteratura.

Nopoema Tragédia brasileira, Manuel nos apresenta o
lado tragico da vida do funciondrio publico. Para enfatizar os
extremos da situagdo o personagem Misael é velho e a prostituta
queeletiroudalapaestavaem petigdo de miséria. O casondo tem
solucdo. Ela, ao seembelezar e melhorar de vida, o trai incessan-
temente, ele, pacato, muda de lugar paraevitarescandalo. Até que
asituagio termina em tragédia, ja anunciada pelo absurdo de sua
condigdo extremada, sé que salpicada de toques cdmicos e
estetizantes pela narragio e sele¢do vocabular, numa viagem pelas
ruas do Rio fugindo da cornitude.

Os amantes moraram no Estéacio, Rocha, Catete, rua
General Pedra, Olaria, Ramos, Bonsucesso, Vilalsabel,
ruaMarqués de Sapucai, Niter6i, Encantado, rua Clapp,
outravezno Estacio, Todos os Santos, Catumbi, Lavradio,
BocadoMato, Invalidos...

Porfim naruada Constituigdo, onde Misael, privado
de sentidos e de inteligéncia, matou-acomseistiros,ea
policia foi encontra-la caidaem dectbitodorsal, vestida
deorgandiazul.?’

Diante da situagfio de miséria moral causadapeloridiculo
social nem o anjo Misael suporta a pressdo e resolve dar fim,
“privado de sentidos e de inteligéncia”, ao que o atormenta. A
introdugéo da personalidade prostitutada Lapa, aqui em sua versao
safada,nos mostraainexoréavel realidade damulher pobre, “com
sifilis, dermite nos dedos, umaaliangaempenhadae os dentesem
peticdo demiséria”, num mundo, alémde patriarcal, injusto. Muitas
vezesessas mulheres tinham a prostituicdo como segundo empre-
go,como formade alimentar filhose parentes, sustentando familias
inteiras, ndo sendo, em algumas comunidades, consideradas de-
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sonradas por exercerem tal profissdo - como € o caso da comuni-
dade afro-baianana praga Onze, na qual muitas das prostitutase
cafetinas eramrespeitadas como fias e maes-de-santo - mas tao-
somente sobrevivendo num mundo sem oportunidades iguais.

Pasargada, Mangue e macumba

“Havia, ainda, no Rio de 1920, uns visos de Pasargada
(Tinhaalcal6idesa vontade. Tinha prostitutas bonitas paraa gente
namorar...)” %, A dnsialibertaria dos boémios construiu o mito da
Lapa. O paraiso perseguido naaceitagio de umarealidade brasi-
leiratotal. A utopiamoraaolado, éso desceraladeirado Curvelo,
descobre Bandeira. A vidados personagens que habitam aquele
sonho de carne e musica pode fazer o poeta esquecer todos os
revesesda vidamadrasta. A poesiadifusa pelos seus cantos mais
reconditos pode salvar uma vidatriste numrelance de brilho, numa
purailuminagfo verbal:

E quando eu estiver mais triste
Mas triste de ndo ter jeito
Quando de noite me der
Vontade de me matar

- Lad sou amigo do rei -

Terei a mulher que eu quero
Na cama que escolherei
Vou-me embora pra Pasdrgada

Laopoetaé amigodoreide “outracivilizagdo”, deum outro
mundo encravado no mesmo mundo, s6 agoradescortinado pelos
boémios. Espaco fisico e onirico - como a Lapa - sugerindo-nos
aproximagdes comrealidades concretas, Pasargada, na verdade,
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transcende a Lapa, constituindo-se de uma mistura de momentos
aparentemente paradoxais do poeta. Ele, que tanto louvou na
boemia o sopro vigoroso do espirito em corpos em frangalhos,
criticando anovamoda satide daelite carioca, parece querer unir
asduasatitudesem Pasargada: “E como farei ginastica/ Andarei de
bicicleta”. No entanto, o paradoxo se resolve nos versos seguintes
em que temos o lidico dos prazeres de um corpo saudavel,
remetendo diretamente asimagens dainfanciaeadolescéncia pré-
tisicado poeta:

Montarei em burro brabo

Subirei no pau-de-sebo

Tomarei banhos de mar!

E quando estiver cansado

Deito na beira do rio

Mando chamar a mde-d’dgua

Pra me contar histérias

Que no tempo de eu menino

Rosa vinha me contar

Vou-me embora pra Pasdrgada. **

Aidéiaémais de evasdo paraumanormalidade saudavel do
que para o excesso espartano da onda de malhagdo:

No meu caso, era evasdo da doenga para a vida
normal das pessoas sadias, e enumerei varias atividades
quenuncahaviapodido exercer: andar de bicicleta, tomar
banhos de mar; a par de outras estapafiirdias ou fanfar-
ronas: subir em pau-de-sebo, montar burro brabo. ¢

Pasargada junta com isso dois elementos de busca de
felicidade, componentes da poesiade Manuel: o retorno po€tico a
_ infancia pura, de alegriasolar e saudavel e aalegriaadultadoente,
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reservadaaos bo€mioseoutrostiposestranhos que habitama fauna
noturna.

O tema-refrdo “Vou-me embora”, “verdadeira obsessdo
daquadrapopular nacional™!, temuma especiﬁcidade departida
diferente datradi¢doroméanticae parnasiananacional, assim como
da quadra portuguesa. Diferentemente da poesia de Portugal,
segundo Mario de Andrade, em que existe o saudosismo do Adeus,
num sentimento de despedida, a nossa se realizara mais
egoisticamente como a atitude de “abandonar aquilo em que se
estd”. Nos poetas contemporaneos essaatitude ¢ menos filosofante
que a parnaso-romantica, aparecendo mais cotidiana “e mais
desejosaderesolvé-lanumapraticade felicidade”.

R4

Incapazes de achara solugdo, surgiunelesessa von-
tade amarga de dar de ombros, de ndo se amolar, de
partirprauma farrade libertagdes moraise fisicas de toda
aespécie. Vontade transitdria, episodica, ndo tem duvi-
da, mas importante, porque esse ndo-me-amolismo meio
gozado deualguns momentos significativosdapoesiaou
daevolugdo espiritual de certos poetas contemporaneos
brasileiros. ¢

Mario aponta “Vou-me embora pra Pasérgada” como a
cristalizagdo mais perfeita desse tema “useiro” nos poetas con-
temporaneos.

O Mangue eranovidade como bairro de meretricio e
os literatos estrangeiros que por aqui passavam nio
deixavamdeirla tomarconhecimento daquele fato social,
ao mesmo temporepelente e empolgante como umabela
pustula. Segall fixou-o num album maravilhoso, eunum
poemaem que acheijeito demeter até a Tia Ciatae que
publiquei no Més Modernista de A Noite .
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A imagem naturalista que o substantivo “pustula” poderia
sugerir € romantizadapelo adjetivo “bela”’; damesmaformaojogo
antitético “repelente e empolgante” conformauma imagem sintese
dos movimentos que o bairro Mangue adquire ao ser cantado no
poemade Bandeira. Um objeto tdo pleno de potencialidades como
o local exige do poeta um paradoxo para tentar defini-lo. Mas a
frase mais forte de todas nas demarcagGes de fronteiras poéticas de
oque € o Mangue, aque somente Bandeira poderia ter criado, na
qual todas as tensdes estdo ocultas na suavidade humilde da
expressdo que esconde um Carnaval complexo € “o Mangue era
simplesinho”. O verso mais grandiosamente simples nadefinigéo
deumaambiénciaurbananapoesiabrasileira, no qual o diminutivo
de simplesenche apalavraaum sé tempo de ternura provinciana
e vigor cosmopolita.

No poemaencontramos outra vez o procedimento recorren-
te de Manuel - hitchcockiano, diriamos - de se fazer personagem
de seus poemas, na vivénciacotidianae textual que aatmosferada
poesiaexige, através de sua marca pessoal de tuberculoso: “Ca-
sinhas tdo térreas onde tantas vezes meu Deus fui funcionario
publico casado com mulher feia e morrt de tuberculose pulmonar”.
- E é no “Mangue enfim verdadeiramente Cidade Nova” que
Bandeirarende homenagemaelite negrabaiananoRio, nafigurade
TiaCiatae seusincretismoreligioso:

Sambas da Tia Ciata
Cadé mais Tia Ciata
Talvez em Dona Clara meu branco
-Ensaiando chegangas pra o Natal
O menino Jesus - Quem sois tu?
O preto - Eu sou aquele preto principd do centro
do cafange do fundo do rebolo. Quem sois tu?
O menino Jesus - Eu sou o fio da Virge Maria...
O preto - Entonces como é fio dessa senhora
obedeco.
O menino Jesus - Entonces cuma vocé obedece,
reze dqui um terceto pr’esse exer¢o vé.
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O aspecto sincrético da cultura urbana popular carioca se
entremostra na cronica Candomblé e nos poemas Macumba do
Pai Zuzé, Sacha e D. Janaina, principalmente.

A macumba carioca surge no momento em que os cultos
afros sofrem uma série de incorporagdes - encantados de caboclo,
santos catdlicos, etc. -e que afigurado liderreligioso passaadeter
importancia central como agregador mistico, ndo mais umaestru-
turareligiosaregida por mitos sazonais davidaem florestaoriginal,
mas simadquirindo

um cunho mais assistencial e imediatistaatendendo as
necessidades dafesta, dodivertimento donegro libertado
mas ndo integrado na sociedade brasileira, como as de
orientagdo espiritual e material, caracteristicas que, trans-
formadas pelo contexto diverso doRio de Janeiro, esta-
riam presentes namacumba carioca. %

A religido catolica cede aos cultos afros a ordem l6gico-
temporal das datas festivas de adorag@o aos santos e a forga de
extremos opostos do bem e domal. Osbantos, cujareligido, apesar
de nfo terariqueza miticanagd, € totalmente aberta a misturas e
incorporagdes, eram os negros cariocas anteriores a vinda, na
viradado século, dos baianos, principalmente iorubas. Estes, mais
organizados culturalmente, com umamaior vivénciaurbanaadqui-
rida em Salvador, eram porém um pouco menos abertos, mais
seletivos as misturas e mais esotéricos. Ambos estdo nas origens
religiosas do Carnaval carioca.

Sdo notaveis suas festas, muitas vezes saidas das
irmandades catélicas, que durante o ciclodo Natal vao as
ruas celebrar motivos religiosos que se desdobram em
festejos populares. Nesses grupos de festeiros negros,
cucumbis, ranchos, pastoris, que mais tarde seriam des-
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locados para o Carnaval, embora fique mais patente a
presenca dosbantos, que com suaextrema sociabilidade
se opdem a atitude mais reservada e eventualmente
esotéricadosiorubas, é possivel afirmar que teriam tido
também participagdo de negros de outras nagdes, ja que
sdo baianos no Rio de Janeiro, dos quais grande parte
eramsudaneses, que introduzem osranchosnacidade. %

“ Uma minoriaétnicaque vem da Bahia parao Rio, os negros
mugulmanos haussas e malés, grandes guerreiros quase extermina-
dosem Salvador por suas revoltas urbanas constantes, assumema
frente damacumba carioca, atendendo a toda gente - brancos da

“eliteinclusive - e se misturando nos candomblés damaioriaioruba
devido, entre outros fatores, basicamente a necessidade de manu-
tengdo de tragos de sua cultura, em vias.de exting#o pela sua
exigliidade numeérica. Considerados grandes feiticeiros, ao substi-
tuirem asituag&oritual pelaconsulta, recebem “aquelesem busca
de remédio, dinheiro ou vinganca, gente que chega de todas as
partesda c1dade revelando uma enorme crise mistica que toma
aqueles tempos de transformacdes, esperancas e miséria” ¢’.

Exuéoauxiliar dos feiticeiros e dos magicos, tendo corres-
pondéncia entre todos os orixas das varias etnias, associado ao
demoénio cristdo, devido ainvocagéo freqiiente de suasforgas pelos
negros nas lutas contra brancos no periodo da escraviddo. E um
liberador de energias profundas, tanto direcionadas paraa sexua-
lidade quanto paraaslutas politicas, atualizado em plenamodernidade
porrazéo dasubalternidade politica ereligiosa da cultura popular
urbanaempobrecida. A desrepressdo sexual ouapptitica- libera-
das moderadamente nos momentos de festas oficiais- néo interes-
samao poder instituido, por suainevitavel pujancarevoluciondria,
daiacondigiio marginal desses elementos - junto com o Carnaval
anarquico dos blocos, os bandidos, amalandragem, a prostitui¢éo
- apesar da constancia em que aparecem nos centros e terreiros da
cidade.

A magia das macumbas cariocas, “tanto branca com suas
receitas protetoras eamuletos, comonegradaslinhas quimbandeiras,
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desreprimidas e satanicas que tomam forma no culto de Exu”,
demonstrando em suaplasticidade os elementos de vérias proce-
déncias em misturas com as origens afros, permitindo novas
sinteses religiosas, € uma “nova linguagem misticaurbana” %, e,
também, uma das fontes de alimentagio comum a maioria da
populagdo em meioas forgas centrifugas damultiplicidade cosmo-
politadanovavidaurbana.

A macumba, e aumbanda que maistarde se formaria
a partir da iniciativa de individuos das classes médias,
Juntamente comasnovasinstitui¢des populares festlvas
0snovos génerosmusicais, 0snovos interessese paixdes,
seriam expressdes dessa necessidade de relagGese pra-
ticas comuns, nessa sociedade heterogénea que se forma.
Poroutro lado, estabeleceriam novasidentidadesintelec-
tuais e afetivas, numalinguagemnovaque desse contadas
situagdes de1dentidade e conflitos que caracterizariam
essas novas classes urbanas do Rio de Janeiro. ¢

Sinhé tinha como guiaespiritual pai Assumano, o principe
dosalufas, lider mugulmim, feiticeiro macumbeiro muito respeitado
naépoca. Todasas suas musicas eram submetidas ao mistico antes
de serem langadas. Sinho acreditava-se iluminado por forgas
divinas, sendo este um dos principais motivos por que criouuma
obratdo diversificada, dando provas de ecletismo e polivaléncia.
Naverdade, como ja vimos, essa tendéncia do compositor acaba
por transformar sua obra num vasto painel das varias correntes
musicais que dialogavam nas ruas, palcos, cafés, terreiros, salase
saldes dacapital federal. Dai ser infundado o meno sprezo critico
que se tem por sua obra em fungdo de plagios, roubos, colagens,
montagens, apropriagdes. Suaimportancia basicareside no fato de
serum antologistadas vozes e sentimentos musicais do periodo,
tdo fundamental paracompreendermos essaconformag&o comple-
xa - que nas décadas seguintes se resolvera em alguns géneros
padréo- quanto Gregdrio de Matos foi para nos mostrar a poesia
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populareerudita brasﬂelra colonial do barroco.

No Riode entio o direito autoral ndo estavaregulamentado,
a maior parte dos criadores ndo sabiam da possivel fun¢édo de
produto vendavel e comercializavel das cangbes. Sinhd freqiienta-
va e era bem recebido em todas as rodas, em todos os circulos
sociais; 0bvio que, malandramente, tirou proveito disso pormeiode
uma esté’tica que cunhamos como esperta. Sua maxima mais
famosa ¢: “samba € como passarinho, € de quem pegar” 0
Pingava letras emelodias alheias, desconhecidas em outros circu-
los, reaproveitava refrées e melodlas de rua, mesclando esse
material as suas composi¢des geniais, apresentando tudo como
fruto de seu poderde Reido Sambaas elites e 6rgdos de divulgagio
quelherendessem algum dinheiro, logo gasto em festasda boemia,
sendo uma ponte entre 0 amadorismo hedonistada arte da cangéo
easuautilizagdo no mercado como produto capitalista. Junte-sea
isso aexigénciade uma vasta producdo.em série aque esse tipo de
uso capitalistaobriga. Sinhd, sem maquinapublicitaria por detras,
como ocorre hoje em dia, tinha que se autopromover em qualquer
situag:éo para aumentar o publico consumidor de sua arte. A
exigénciade producao aqueele buscavaresponder como podia
paragerar umminimo de lucro para suas noitadas e sobrevivéncia,
vinha do teatro de revistas (grande sucesso popular do periodo,
comtrés sessdes didrias paraatender ademanda, umadas causas
principais das misturas sdcio-culturais de musicos das camadas
pobres com intelectuais e musicos de formagéo erudita e semi-
erudita, um dos polos essenciais da industria de diversdes), da
emergénciadaindustriado disco,dacriagfo de sucessosanuais -
edemeiodeano - de Carnaval e das casas de musicanas quais ele
tocava e vendia suas partituras, editadas geralmente por essas
mesmas casas.

Entre o alumbramento de Bandeirae ailuminagéo que baixa
em Sinhd, ha uma diferenga basica. Em Bandeira a condigéo
alumbradanasce daalteridade da matéria que se mostrabelezana
suacontingéncia e prosaismo, em seu erotismo € ternura, em seu
movimento sutil que suscita um jogo de intui¢des, levando-o a
afirmagdo de que ndo faz poesiaquando quer e sim quandoela, a
poesia, quer. A matériagera o sublime poético que serefaz matéria
verbal. Em Sinhd o estado mistico advém do sublime incorporado
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de alguma entidade superior ancestral, mitica, que lhe da forga
criativa paratrabalhar o material poético e musical domundo. Mas
o mais importante em ambos é que o estado mistico de fontes
diversas seresolve em criagdo artistica.

Muitas das composi¢des de Sinhd apresentam suas
vinculagdes de crengas sincréticas.

INVEJA

..E para a inveja

Temos uma figa

Feita na Africa

Com o bom guiné de riga. ”’

JA-JA

(..)

\Credo cruz
Va se rezar
Para tirar
Este azar. 7}

ORA VEJAM SO

(..)

A malandragem eu ndo posso deixar
Juro por Deus e Nossa Senhora... ”
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Em Bandeira:

102

MACUMBA DO PAI ZUZE

Na macumba do Encantado

Nego véio pai de santo fez mandinga
No palacete de Botafogo

Sangue de branca virou dgua
Foram vé estava morta! 7

SACHA E O POETA

()

O poeta a seguir diz coisas incriveis,
Desce ao fogo central da Terra,
Sobe na ponta mais alta das nuvens,
Faz gurugutu pif paf,

Danga de velho,

Vira Exu. 7

D. JANAINA

()

D. Janaina

Tem muitos amores
E orei do Congo

E o rei de Aloanda

E osultdo-dos-matos
E S. Salava

- Sarava sarava

D. Janaina
Rainha do Mar. 7°



- Nacronica Candomblé,usando outra vez o procedimento
literario a clef, Bandeiranos contaaincursao de quatro boémios -
“o pintor Cicinho da Batateira, o poeta sem fé, sem pdo, sem lar,
o modesto socidlogo e o Poliglota Antenor”- em demanda do
candomblé que ja duravahaviatrésdias. Orito estava ocorrendo
no fundo de um corti¢o dentro de outro cortigo na rua das
Laranjeiras. O mesmo tom machadiano da cronica Golpe do
chapéunos narra a estranheza engragada do contato com aquele
mundo novo para os boémios, desejosos de aprofundamento na
realidade brasileira:

O grupo entrou, comadevidalicenga, nasalinhado
candomblé. Sentiu-se logo haver ali uma mistura de
bodum de negro e sangue fresco de galinha.

‘I want some fresh air!’ falou baixinho o modesto
socidlogo, o que traduzido em vulgar responde assim:
“Mas que cheiro safado, seumano!” 7

Depoisde descrevertiposdolocal; “umapretinhadeumano
e pico”, “mulatas misteriosas” e o “pretalhdo pai-de-santo”,
Bandeiranosapresentao santuério:

A figura central, no primeiro plano, era a Sereia:
branca formosa, cabelos e olhos pretos, nua da cintura
pracima, pomas formidaveis, sustentava no brago direito
0 Menino Jesus. Era Nossa Senhora? era a Mulher
Branca? eraaJandirado poetasem fé, sem péo, sem lar?
a Harpista do pintor Cicinho? a Estrela da Manha do

Poliglota? Haviasantinhosmitidosemtomodela, covilhetes
de balas e caramelos, frascos de dendé, pires com
améndoas, pimenta-do-reino, a Santa de Coqueiros,
fitas, conchinhas e ndo sei que mais, e tudo jasubindo num
altarem degraus, todoiluminado... No fundo,emcimade
tudo, tronava um taberndculo com a imagem de sdo
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Pedro em madeira sobre um pano de seda carmesim,
onde se via bordado o sol, uma harpa e flores. Estava
muito bonito. ”®

- Aidentificacdo da imagem feminina do santudrio com as
construidas pelos artistas boémios em suas obras, em meio a
descri¢do doaltar feitapelo poeta, nosrevelaque a presencadeles
ali ndo € meramente turistica, nfo se tratade macumba praturista,
e sim parte integrante do projeto estético modernista que ndo
subordina a interferéncia arte e vida ao desejo de pitoresco ¢
exotico. Os elementos que compdem o altar, de varias origens e
procedéncias culturais, sdo o exemplo claro da forga sincréticaque
permeiatodooritual. A atitude de Bandeiraem colocar os boémios
como personagens tais como o Poliglota, o sociélogo, o pintor, o
poeta, e de traduzir as expressdes em inglés para o portugués
“vulgar” durante a narrativa, ¢, na verdade, uma parddia auto-
ironizante da condigdo de estudiosos sensiveis do fendmeno popu-
lar que eles, bem ou mal, acabavam por vivenciar, por mais que
buscassem o mergulho artistico naquele universo. Apos terem
presenciado a confecg¢do dos manjares sagrados, uma mistura
insolita que causa asco a todos, escutam o pai-de-santo mandar
essa: “E ... quem entroutem que se assujeita!”, ao que o socidlogo
perguntaao Poliglota “Areyou goingtoeatit? ”,0 queemvulgar
querdizer “Seumano, voc€ vai comer essa porqueira?”’, mas, para
alivio geral, “oreceio do grupo eradesnecessario: sd tinhamdireito
oudeverdecumprirorito os que estavam presentes desde o inicio
da sessdo” .

Eimportanterealgara preocupacgéo de Bandeiraemregistrar
tragos dafalaao abordar atematica afro-carioca, sejanasuabase
festivaoureligiosa. Asinvasées que alinguaoficial sofrecomas
perspectivas modernistas de criagdo deumalingua portuguesado
Brasil, mais proxima possivel daoralidade, do falarcotidiano das
camadas populares, das culturas que formam nossabrasilidade, em
se tratando do Rio de Janeiro sincrético, remetem, necessariamen-
te, aurnaafricaniza¢do do portugués. A macumbaé do“Pai Zuzg”;
o Cristo negre do poema Mangue: “EusouFio da Virge Maria”;
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Siqué, aescurinhade raizes afro-amerindias do poema Curhatd,
“com o riso gutural da raga”, ao se machucar exclama “Ai Zi-
zus!™®; e na crénica Candomblé diz o pretalhdo pai-de-santo
“Quem € de abenga, abenga, quem € de boa noite, boa noite” ¥,
sdo algunsexemplos disso.

Em Sinho, varias composi¢Ges tratam de temas afros, mas
escolhemos como exemplo Oju Burucude 1925, cangdo designa-
dapelo compositor como batucada, em que o portugués se traveste
delinguaafricana:

Quem eu quero bem
Me atira aos venenos
O mundo é assim

E assim mais ou menos

Assu, Amadeu
Assu, Amadeu
Assu, Amadeu
Assu, Amadeu

Cosi incanté

Ju Oju-Burucu
Cosi incanto

Ju Oju-Burucu %

Comumaquadrinha filosofante servindo de abertura, a letra
logo vira puroritmo impregnado de vogais, onde quase podemos
sentiramao do preto no couro do tambor através da forga binaria
repetitivade “Assu, Amadeu”, inspirando poderes encantatorios,
propriosdosrituaisreligiososafros. A lingua portuguesaaquinio
¢ meramente invadida por vocabulos, falares, termos, modos de
expressdode procedéncianegra. Parece que a forgaritmicamesma
doscultos e festas se superpde alingua oficial e geraum produto
hibrido, uma letra de cangéo afro-carioca na qual a estrutura
significante se projeta sobre o significado, trazendo apulsagdo da
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musica, do pontoreligioso, parao dmbito dalingua. Um trabalho
de macumba acontecendo dentro da lingua portuguesa,
abrasileirando-a pelaritmicanegra, pelo sincretismo que se apre-
senta em Sinhd com suas partes integrantes vivas, superpostas,
deixandp a mostra tanto o processo composicional do autor - a
colagem inventiva - quanto a forca multipla de uma cultura que
incorpora invés de excluir, que traz marcada em sua forma de
expressdo cantada, magicamente - o canto carioca popular urbano
-aspectosde suaricaestruturaformativasincréticae miscigenada.
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QUEM SAO ELES? (samba)

A Bahia é boa terra

Ela ld e eu aqui, iaid

Ai ai, ai!

Ndo era assim que meu bem chorava
Ai, ai, ai!

Néo era assim que meu bem chorava

Ndo precisa pedir que eu vou dar
Dinheiro néo tenho mas eu vou roubar...

Carreiro, olha a canga do boi
Carreiro, olha a canga do boi
Toma cuidado que o luar ja se foi.
Ai! Olha a canga do boi

Ai! Olha a canga do boi

Copyright 1975 by Melodias Populares Ltda-RJ -
Brasil. Todos osdireitos reservados.

20- ALENCAR, Edigar de. (1981) p.84

DISSE ME DISSE

Capineiro marvado

Ndo capina capina ai

O capinzal é de meu bem
Onde canta a juriti

Juvend, Juvend
Arrebata esta faca
Juvend

Torna a rebaté
Juvend

Que isto ndo é mal
Juvena.
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21-Ibidem, p.84/5

CADA UM POR SUA VEZ (folclore adaptado)

Casinha de sapé

Forrada de bambuad

Cercadinha de capim cheiroso Bis
Pra mim e meu bem mord

Ai ué, ai ué, ai ué, ai ué, ai ué, ai ué.
Ai ud

Samba meu bem

Que eu sambo também

Esta casa é tua

E de mais ninguém

S6 tenho medinho

Do marrud

Que uma chifrada

Nos venha dar

Bis

Porteira de imbaubd
Tramela de bambui
O numero é um ninho
Rodeado de bem-te-vi
Ai ué, ai ué, ai ué

Ai ué, ai ué, ai ué.

22 -BANDEIRA, Manuel. (1958) p.278
23 -Idem. (1977) p.73

24 - MOURA, Roberto. (1983) p.29
25-BANDEIRA, Manuel. (1958)p.163
26 - Idem. (1977) p.203

27 - Ibidem, p.206

28 - Ibidem, p. 203

29 - Ibidem, p.207

30 - Idem. (1958) p.160

31 -Ibidem, p.197
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34 - ALENCAR, Edigar de. (1981) p.55

35 - Ibidem, p.54

36 - WISNICK, José Miguel (1982) p.155

37 - MOURA, Roberto (1983) p.49

38 - Ibidem, p.57

39-CORREA, Luiz Anténio Martinez. (1986/87) p.10/11

A COCAINA

Cangdo-tango de 1923
Oferecidaao carinhoso amigo Roberto Marinho
Criago dadistinta atriz Celeste Reis

S6 um vicio me traz
Cabisbaixa me faz
Reduz-me a pequenina
Quando ndo tenho a mdo
A forte cocatna
Quando junto de mim
Ingerindo em porgdo
Sinto sd sensagdo

" Alivia-me as dores
Deste meu coragdo.

il Ail..

Es a gota orvalina

S6 tu és minha vida,

S6 tu 6 cocaina!

Ail.. Ail...

Mais que a flor purpurina Refréio
E o vicio arrogante

De tomar cocaina.
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Sinto tal emogdo

Que ndo sei explicar

A minha sensagdo
Louca chego a ficar
Quando sinto faltar
Este sal ruidoso

Que a mim sO traz gozo
Somente em olhar
Para dele esquecer

FEu comego a beber.

Refrio

Quando estou cabisbaixa
Chorando sentida

Bem entristecida

E que o vicio da vida
Deixa a alma perdida
Sou capaz de roubar
Mesmo estrangular

Para o vicio afogar
Neste toxico bravo

Que me ha de findar.

Refrdo

Raimundo Magalhies Junior em As mil e uma vidas de
Leopoldo Froées,capitulo 19: Escandalosde 1924... (pagi-
nas 186 ¢ 187), chamaessa fase de desregramentos da vida
boémia carioca, fase em que “vicios inconfessaveis eram
confessados tranqiiilamente”, de cocainismo. Nas letras,
personagens de contos e novelas de Benjamim Costallat,
Téo Filho e Zeca do Patrocinio, tomavam cocaina com
naturalidade. Este Glltimo escritor,em suascronicas, chegava
aexplicar como se deviausar adroga, alémde terescritoum



poema, Opo,em suahomenagem. AlvaroMoreyrapublica-
ra uma novela chamada Cocaina, Olegario Mariano na
revista Paratodos...,onde tinhauma se¢do chamada Ba-ta-
clan, falavados tomadores de poeira e fumadores de 6pio,
os Lobos da Avenida. Sinho certamente criou sua musica
em didlogo com acangdo francesa La cocaine de Georges
Charton e F. Bouvet, que fazia grande sucesso nos cafés-
concertos do periodono Rio. Musica estaque, por sua vez,
fora feitasobre amusicadaaria Le Grand Frisé. Apesarda
tematicaigual, o desenvolvimento é diferente, como pode-
mos cotejar, a partir do principio da chanson que Raimundo
Magalhies Junior nos apresenta: )

Lorsque je prend de la coco,

J'sais pas ¢’'que j 'ai, je d'viens marteau,
J’en perds la téte,

J suis comme un béte,

Je cours chez tous les pharmaciens,

Qui me donnent au besoin pour rien,
Cett’drogue divine,

Lacocaine!

40 - ALENCAR, Edgar de (1981) p.50/51

EUOUCO FALAR

Eu ougo falar

Que para o nosso bem

Jesus ja designou

Que seu Julinho é quem vem

Deve vir esse caboclo

Pra matar nossa saudade
Para o riso ser leal

No coragdo da humanidade
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Essa historia que anda ai

De ‘vem pra ganhar vintém’
Ele ndo precisa disto

Nem de ‘aproveitar também’

Eu ndo quero que este samba
Va contrariar alguém '
O caboclo é da fuzarca

E 56 trabalha para o bem!
Olé!

41-Tbidem, p.50
42-1etraretiradade partitura consultadana Biblioteca Nacional.

FALA BAIXO
oferecidoaoamigo Cavanellas
dedicado ao Clube dos Fenianos
em homenagemaosafricanos

Quero-te ouvir cantar
Vem cd, Rolinha, vem cd!
Vem para nos salvar
Vem ca, Rolinha, vem cd!

Es minha paixdo

Vem cd, Rolinha, vem ca!
Es meu coragdo

Vem cd, Rolinha, vem ca!

Ndao é assim
Assim ndo é
Que se maltrata uma mulher

Propriedade reservada V.G. & Cia. 652
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CARNAVAL E POESIA NA VIDA CARIOCA

Neste capitulo tentaremos apresentar os aspectos
carnavalizantes da vidaurbana cariocamoderna em suarealizagio
sécio-cultural bifronte hegemonica e ndo-hegemonica,em dialogo
com a poesia e vivéncia boémia de Bandeira e com a estética
espertade Sinhd. E necessario, porém, definirmos nosso espectro
de compreensdo do Carnaval. Paratal, nos utilizamos dos concei-
tos de Bakhtin' sobre o tema. Nossapropostaé ter as idéias desse
autor como referéncias em torno, através e ao largo das quais
gravitardaconversa, num climade festa poética carioca.

Para Bakhtin, o aspecto basico do Camaval, asua verdadei-
ra natureza, tendo como pardmetro central a cultura popular da
Idade Média e do Renascimento europeu, € 0 jogo, o aspecto
ludico que o consagra como festa. E, na verdade, a vida comum
representando uma outra forma de manifesta¢do da existéncia, o
mundo sobnovo prisma, umavida festiva, um modo de ser e estar
no mundo parédico, constituindo uma segundaexisténcia popular
naqual as leis que imperam s3o as leis da festa, isto &, liberdade,
universalidade, igualdade e abundancia. Oriso festivo é oriso que
ndo distingue entre objeto e sujeito, abarcandd tudo - o oficial, o
histérico, o sagrado, o filnebre, etc. - com um relativismo e uma
ambivalénciaque ndo poupanemasi mesmo, e que evitaqualquer
superioridade ao encarar o mundo como evolugdodindmicae fluida
em constante vir-a-ser.

Tendo suaorigemnas civilizagdes primitivas atravésdoriso
ritual que ndo poupava os cultos sagrados, alias, sendo tdo
sagrado quanto os ritos dos deuses sérios, a cultura carnavalesca
n#o eraainda desprezada como menor ou anérquica ou perigosa.
Comasociedade de classes e o Estado centralizador, a autentici-
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dade dessa cultura passa a se restringir tdo-somente ao ambito
popular, ndo abarcando mais o todo social. Em outras palavras,
somente entre os desassistidos, que a tomam como forga
desrepressivaemnome daalegriae do prazer,aculturacdmicase
mostraplenamente voltada para o futuro, paraaidéiade nascimen-
to eressurreicéo, gerada pelacompreensédo de que todo o periodo,
todaestabilidade temporal, guarda sua contraface decrise. A festa
sendo o canto em louvor as sucessdes e reversdes inevitaveis do
mundo, em oposi¢ao parddicaa imutabilidade e hierarquizagéo,
valoressélidos e regras bem definidas da vida oficial fechadaao
novo e a mudanga festiva dos corpos, espiritos € movimentos
gerais.

A for¢aque consagra o Carnaval como festa popular tam-
bém o aproxima do teatro, mas apenas no que se refere a seu
carater simbdlico de representagéo, pois, diferentemente da expe-
riéncia meramente artistica, a cultura carnavalesca se achainseri-
danavidaconcreta, vividaporumdado periodo festivo, apartir de
leis especiais. E a vida real interpretando a vida ideal em plena
materialidadedaexisténcia, autopiarealizadarepresentativamente
no mundo concreto. Afasta-se do teatro porque serealizaenvol-
vendo tudo - pessoas, coisas, fatos - sem fronteiras espaciais tais
como palcoe platéia, sendo mais uma vivénciaativano mundo de
relacdo concreta, apesar de usar artificios da arte, do que um
universodedistanciamento critico ouaproximagdo apenas catartica
darealidade artistica. '

A linguagem da cultura carnavalesca, com suas formas e
simbolos, sualogicadas coisas ao avesso - permutagdo constante
do alto e do baixo, da face e do traseiro, parddias, traves-
tis, profanagdes, degradagdes, coroamento e destronamento bufoes
-, produzum novo modo de comunicagéo: ade praga publica, mais
informal e familiar, abandonando etiquetas e padrdes, propondo a
troca imediata de experiéncias ao abolir barreiras de fortuna,
emprego,idade e condigdo social. Introduz os palavroes, clichés,
lugares-comuns, a dessacralizaqéo de termos graves, por outro
lado proplcla 0 neologlsmo agiria, o dito espirituoso criativo,a
invencdo momentinea que se resolve nela mesma, na pratica a
vontade daaproximagdo. Ealinguagemda festaque agregae vai
fundo no imediaticidade e eficiénciadacomunicacdo, comaforga
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de slogans, maximas morais reestruturadas, anedotas velhas ou
frescas, esgares significativos, cantos embriagados, trechos
parddicos de cangdes famosas ou que sdo criadasali elogo fluem
de boca a boca, ritmos que saem das dangas e viram géneros
musicais e vice-versa. O que importaéavitériade um determinado
tipo de humanismo que busca sempre e cada vez mais derrubar
ilusérias - porém violentissimas - dlstanmas interpessoais, socio-
culturaise politicas.

A idéiade abundancia, de excesso, de farturano Carnaval
estasob o signo datransi¢do e do limite. Transi¢do de um mundo
que morre paradar lugar aoutro, limite de fim de um processo para
dar inicio a outro, a velhice e a gravidez como imagens
interpenetraveis de um mesmo movimento ridente. O simbolo
corporal do realismo grotesco se expande por todas asregides que
se abrem ao mundo, mostrando pujangae forga integrativa meta-
forica, ao representa-las como grandes e excessivas, disformese
em movimento, em oposi¢éo clara a perfei¢do do corpo cléssico,
auténomo, independente do mundo, sem contato com as manifes-
tacdes da vida que se anunciam, corpo classico que parece
estagnar-se no periodo de plenitude do homemna Terra, ndo em
seus limites, pedindo invasdes que gerem anovidade, ouexpelindo
restos grotescos com fun¢do semeadora por enfatizar a grandeza

-reciclavel da vidamaterial. E todo e qualquer elemento que realce
aambivalénciadaforga vital, 0jogo festivo, o limite entre morte e
nascimento, como mascaras, fantasias, falos gigantes, seios desco-
munais, maquiagem exagerada, etc., cumpre amesma fungéo de
artificio artistico para exaltar uma concepgédo de mundo sendo
postaem praticade modo festivo.

Enfim, a festa existe enquanto ideal humano bésico, ndo
apenas como escapismo oudescanso de trabalho. Expressa uma
visdo de mundo, de relagées marcadas com o tempo (cOsmico,
biologico, h1stor1co), ligando os periodos de transtorno danatureza,
sociedade e dohomemnoreinoutdpicoda vidatotal, tanto buscada
numaidade do ouro perdida (as saturnais romanas, por exemplo)
ounas futuras combinagdes do porvir. Naldade Médiahaviatipos
sociais cuja fungdo maximaeraa preservagdo do espirito de festa
no cotidiano, fora dos periodos marcados oficialmente paratal.
Eram os bobos e os bufdes, vivendo 24 horas por dia numa zona
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indefinidaentre aarte e a vida, comentando os fatos e aspectos do
dia-a-diaaluzde outro mundo, o mundo carnavalesco, mantendo
acesaachama da segunda vida popular durante o ano todo, sendo
imprescindiveis as principais cortes européias. Suadefini¢do mais
precisa € a de que 0 “Bobo € a inversdo do rei”?, dizendo coisas
solenesem tom jocoso € coisas jocosasem tom solene, instaurando
a logica do ludico na vida diaria, trazendo a arte para a vida, o
provisériodavidafestivabaseadanoriso invadindo aconstante dos
deveres e obrigagdes cotidianas.

Agora,apartirdessas informagdes, vamos tratar dos tragos
carnavalizantes dacidade do Rio do periodo, daobrae boemiade
Bandeirae napoesiamusicadade Sinhd,abrindo os variosdidlogos
entre todos esses elementos.

Uma cidade carnavalizante

O que saltaaos olhos numa visdo global dos aspectos sdcio-
culturaisdo Rio de Janeiro da Primeira Republica, “quandouma
rapida e profunda transformac¢do do meio urbano induz anovos
padrSes de comportamento social”, € a manutengio do espirito
ludico-festivo por todos os quatro cantos de uma cidade entre
colonial e moderna, entre miseravel e abastada, vivendo basica-
mente, ideologicamente, nos limites, “produzindo umaatmosfera
cosmopolita pluricultural, marcada por uma vocag&o singular para
o culto do prazer e da alegria, caracteristicas reconhecidas da
culturaurbana carioca’™. Como umespirito fundamente arraigado
na cultura comica popular se espalha pela cidade, uma cidade
planejadapelaselites no poder para ser oexemplo positivistade um
modelo normatizador civilizatorio estético e moral do pais, asua

-capital federal, e produz, por meio de infindaveis perversdes e
misturas sdcio-politicas, numa cultura urbanamoderna capitalista
periférica, um estado festivo que engloba toda uma sociedade
citadinanumaidentidade coletiva simbolizada pelo Carnaval. A
explicagdo mais insinuante parece serade que esse espirito ludico-
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festivo da cidade cosmopolita seja o espraiar-se de seu simbolo
maximo, o Carnaval, pelos cora¢des e mentes da populagdo. E
como no Carnaval cariocade origens afro-européias a “influéncia
dostragosafricanos traduziu-se numa vitdria cultural e étnicados
pobres, englobando agentes de todas as camadas sociais”, temos
aqui, explicita ou implicitamente, umadas inversdes da cultura
carnavalescarealizadamodernamente.

O peso da cultura negra, com a evolugédo deestilo e
crescimento daimportanciadafesta, acionou um meca-
nismo que deu lugar a uma ‘inversio momentanea da
estruturasocial’. Ascamadas inferiores tornaram-se 0s
agentes dominantes do Carnaval, enquanto as camadas
superiores, onde predominavam os elementos brancos,
integram marginalmente o evento, ou limitam-seno papel
de espectadores.*

Mas essa “inversdo momentinea”, simbolo da “vitoria
cultural e étnicados pobres”, é jaum produto hibrido, tantoem sua
caracterizagdo hegemonica quanto ndo-hegemonica, no qual sub-
sistem apenas residuos e fragmentos da cultura carnavalesca “au-
téntica’’, conforme definimos anteriormente a partir do ensaista
russo. Ejaum produto reordenado e reestruturado para sobreviver
numa sociedade civilizada. Seu tempo de duragéo ¢ limitado a
quatro dias - na Idade Média durava até trés meses em algumas
cidades-e suaforgaanarquicalibertaria, severamente vigiada pela
policiado Estado ordenador. Contudo, os elementos parédicos, de
vidaao revés, travestismos, vocabulario de praga ptiblica familiar
e informal, entre outros, se mantém e servem de base para a
delimitacdo dos aspectos carnavalizantes daidentidade cultural
carioca.

Porvoltade 1870, épocado Segundo Reinado, o Carnaval
cariocanio possuia nemumamusicaespecifica, nem locais espe-
cificos para se realizar e era, basicamente, europeu. As classes
baixas brincavam o zé-pereirade origem portuguesa e o entrudo,
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que consistiaem jogar farinha e jatos de seringas d’4guapelasruas.
As familias ricas assistiam a bailes de mascaras venezianas nos
teatros e hotéis; Os homens bemsituados “filiavam-se as grandes
sociedades, onde os desfilesde carrosde criticas lhes permitiam
manifestar um pensamento politico precariamente atendido pelas
elei¢desroubadas’. Esses desfiles eram os préstitos € 0s corsos.
Com a decadéncia da cultura do café no Vale do Paraiba, um
estimuloinicial dadoaindustrianacidade,aaboligio daescravatura
e a proclamagéo da Republica, o fluxo de trabalhadores (ex)
escravos, imigrantes europeus, migrantes nordestinos e de outras
areas cxtadmas oururais, inchaanascente capital federal de modo
atriplicar sua populagao num curto espaco de tempo. A caréncia
de méo-de-obra adequada, o descaso do poder publico com a
situag@o criada por ele mesmo e o surgimento das camadas médias
mudam afisionomiasocial dacidade.

Em 1890, mais de cem mil pessoas ndo tinham ocupa-
¢Oesdefinidas, sustentavam-se prestando servigos irre-
gularesouviviamna fronteiradalegalidade, como ocorria
com prostitutas, malandros, ladrdes, desertores, ciganos,
ambulantesejogadores. Essamassade deserdadosem
1906 crescera, superando a faixa de duzentas mil pesso-
as. A estes, somar-se-iaum contingente de trabathadores
regulares, porém mal remunerados, ou por vezes traba-
lhando emtrocade moradiae alimentagdo: empregados
domésticos, auxiliares de comércio (caixeiros), imigran-
tesrecém-chegados, aprendizes etc. O total constituia,
semduvida, amaioriadapopulacdo. Osempregadosem
servicos domésticos, porexemplo, constituiam25% da
populagdo, em 1900.5

A busca de novos espagos de diversdo por essa massa de
deserdados e remediados passa a ser uma necessidade, uma
demandaimensa que logo faz surgir gafieiras, novas sociedades
recreativas, bailes populares, festas caseiras, bandas de coretos,
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participagdo efetivanas festividades do arraial da Penha, que ganha

“ares populares e cosmopolitas, ranchos, corddes, blocos etc.,
principais pontos de encontro de uma massa heterogenea que, a
medio prazo, vem a ser entretecida pela forga das liderangas
festivasereligiosas negras, ao misturar e sintetizar a partir da sua,
todas essas variantes culturais dlspares

O maxixe, género de dan¢a e musica brasileira de origem
urbana, surge damaneira como osinstrumentistas nacionais tocam
os géneros importados em moda nos bailes da elite, a partir dos
movimentos ins6litos que osdangarinos dessacamada heterogénea
-principalmente sobainfluénciado lundu negro com suas umbiga-
das € miudinhos - realizam nos bailes populares. E o primeiro
produto cultural advindo das camadas menos favorecidas que
emplaca em toda a cidade e até no exterior, apesar de todo o
moralismo contrdrio asua gostosissimaexplosdo erdtica. Comisso,
¢ o precursor do sambana fung¢do de invadir fronteiras sociais em
nome de uma possivel democracia cultural. A musicae adanga,
elementos da tradi¢do africana, passam a ser incorporados nas
festas carnavalescas, propiciando o surgimento de grupos organi-
zadosnasruas, o que é o fim do entrudo e do zé-pereira, jasendo
duramente reprimidos pelapolicianaquele momento, devido aos
distirbios da ordem que causavam.

No principio “umacontinuidade negrado antigo entrudo”,
os sujos e corddes da Cidade Nova de “alegria desenfreada se
Juntando aextrema violéncia prmc1palmente no encontro com
gruposrivais, comque invariavelmente se atracariam em formida-
veisbrigas™ (qualquer semelhangaentre esses grupos do Carnaval
primitivo carioca formados por malandros, desocupados, trabatha-
doresirregulares, pequenos funcionarios, molecada esperta, eas
atuais galeras funk que se matam por rivalidade festiva, ndo sera
meracoincidéncia), cantavam e dangavam o jongo, 0s cucumbise
os afoxés baianos, “lembrando as procissdes religiosas agora
profanizadas para brincar®. Blocos de folides fantasiados de
indios, organizados de modo apenas percussivo, com quadrinhas
sendo cantadas, ao lado de musicas folcloricas; e corddes de
caboclos, negros, figuras circenses levando serpentes, lagartos
enfeitados, cantando pontos dos batuques de capoeiragem, refroes,
agregando miseraveis, desempregados e os segregados da socie-
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dade, assumem novas versdes menos marcadamente negras como
estas, oriundas do ‘pequeno Carnaval’ da praga Onze, e se
espalham pelacidade. Osjornaisinstituem premiagdes ablocose
corddes € estes passam a se organizar melhor. Surgem também
versdes clean dos sujos da Cidade Nova, os blocos de bairros,
conipostos pela classe média e média baixa, cantando de tudo,
polcas, schottishs, maxixes, etc., serestringindo asruas proximas
easvilasafimde que os pais pudessem vigiar suas filhas € filhos,
mantendo o controle da situagio.

Mas essas pequenas organizagdes grupais festivas se espa-
Iham pela cidade e pelas classes, ndo sé em sua versio suja ou
clean,como umaformaespontineade rapida organizacio funcio-
nal paraafolia:

Nasegundadécadado século multiplica-se a forma-
¢do espontanea de grupos populares que se organizam
para brincar o Carnaval, saindo na rua em blocos e
cordoes, fantasiados sem quo, compondomusicas origi-
nais ou cantando versdes em portugués de cangdes
estrangeiras.®

Essas versdes sdo geralmente parddicas, comletras criadas
ao gosto do momento a partir de melodias em moda; comum a
todos no grupo. Como veremos adiante ao analisar alguns dos
procedimentos composicionais de Bandeira e Sinhd, a partir do
duo tematico-estilistico entre o poema Estrela da manhd e aletra
dacang¢édoJura, anexaaoutros fragmentos de cangdes do compo-
sitor, essaatitude parodica, um dos elementos principaisdacultura
carnavalesca, se realiza sob variadas formas em suas criagdes,
principalmente se entendermos o termo como canto paralelo, ndo
necessariamente satirico ou ridicularizante, mais como jogo
palimpséstico de vozes que convivemadistancia, interferem umas
nasoutras ou se superpdem.

Osurgimento dosranchos ampliae legitimaa participagéo
popular nos festejos de rua. E a resposta popular aos apelos
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civilizatdriosrecorrentes nos discursos e pressdes das elites repu-
blicanas. Sdo as manifestacdes mais ordeiras daelite negrae dos
pequenos funcionarios e operarios que compunham aclasse média
baixa, ja afeitos aos novos cédigos modernos urbanos, asnovas
normas. Por suas caracteristicas culturalmente mais desenvolvidas
epelaintensarepressdo policial aqualqueragrupamento conside-
rado perigoso como os corddes, os sujos e rodas de batucadas,
pouco a pouco, asfixiam a violé€ncia explicita de capoeiras e
marginais organizados em bandos rivais que, ao se cruzarem,
“recorriam as armas brancas que portavam deixando ao fim da
refregaalguns feridos e mesmo mortos”'. Propiciam umnovo tipo
de festejo ao deslocarem para o Carnaval os folguedos populares
religiososemnovaconformagio. Originalmente criagio dos baianos
da Saude, ja existindo em Salvador em suas primitivas bases,
estruturadas a partir dos pastoris e maracatus, que mantiveram a
formaprocessional-dramaticae a“pretensio didaticade transmitir
conhecimento”!! dosritos catdlicos de procissdes em louvor aos
santos, reconcebidos em “narrativa durante o desfile a partir de
figuras e procedimentos repetidos e atualizados”'?, com novo
enfoquemusical e coreografico, ganham um sentido maisrecreativo
e alegorico, musical e artistico, ao serem aceitos pelas elites e se
expandirem pela cidade, ao se tornarem mais cariocas, perdendo
afei¢do mistico-comunal baiana. Ao se utilizarem de musicos da
Banda do Corpo de Bombeiros e dos conjuntos de choros, que,
porsuaqualidade e informagéo poderiam ser chamados de semi-
eruditos, juntamente com os ritmos pulsantes emitidos pelos
batuquelros em seus cortejos, combma(;ao essaque imporiaum
ritmo mais lento de desfile do que os s6 batucados, acabam por
gerarum género musical novo e especifico, amarcha-rancho, mais
condizente com o requinte dosmusicos, sem perdadabase ritmica
forte, que marcard este tipo de manifestag&o.

Os ranchos sd3o chamados pequenas sociedades, em
contraponto as grandes sociedades tradicionais burguesas. Estas
desfilamtradicionalmente naterga-feiragordanaavenidaCentral -
antes desfilavam na rua do Ouvidor - e os ranchos, bem aceitos,
passamadesfilaras segundas. Em 1911 o Jornal do Brasil vema
patrocinar os desfiles deranchos, dando-lhes definitivamente uma
feigdo competitiva e moderna. A avenida Central torna-se um
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espago de misturas sociais durante as festas. Corddes, blocos,
carreatas de clubesde bairros distantes, pequenas agremiagdesja
devidamente organizadas dentro dos parametros aceitos, folides
diversos, familias, todos acorrem a Avenida para viver o Carnaval
civilizado do Centro dacidade.

Aindaque oespagourbano estejadivididoentre areas
nobres, como aavenida Central, e dreas populares como
apraga Onze, a separag@o ndo € rigida. As elites certa-
mentendo penetravamnaPequena Africa, masas familias
dos setores médios e pobres também assistiam aos
desfilesdas grandes sociedades. O Centrodacidade era
o coragao da festa. Num pequeno espago fisico, pobres
ericos compartilhavam da folia. O movimento das fami-
lias, nasruas, discretamente protegidas das massas, era
intenso. O cosmopolitismoimplicavaainteragéo, disfar-
candoadesigualdade.'

O fenémeno dosranchos é fundamental paracompreender-
mos osdesenvolvimentos futuros do Carnaval cartoca. A partirde
suaidéiae estruturadois caminhos se desenham na configuragéo
sécio-politicade reordenamento das fungdes sociais e interesses de
classes em torno da nova instituigdo carnavalesca hibrida. O
primeiro caminho € o daapropriagéo civico-patridticadosranchos
por parte de intelectuais académicos e politicos oficiais, que dara
mais tarde no livre uso de material popular, por contade interesses
nacionalistas estado-novistas geradores do populismo cultural,
relendo essas manifestagdes de explosdo erotica e concepgao
cosmicade mundo por meio da éticaideolégicado trabalhoe do
progresso. O rancho-escola Ameno Reseda € o simbolo mais
definido dessa apropriacdo. Reafirmando elementos da cultura
oficial - nio como pegaliudicanamaquina poematica das cangoes
de Sinh6 ounos poemas em questdo de Bandeira, que revitalizam
emnovatextura qualquer informagéo selecionadaa partir de suas
vozes singularissimas - de bom gosto e bom tom, arfisticos, passa
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a ser o espago popular freqientado pelas bem pensantes e
politicamente corretas elites nacionalistas de entdo.

Ja ndo era mais o cortejo de baianas, de pastoras
batendo castanholas e entoando musicarustica direta-
mente influenciada pelos ritmos africanos, ou cantando
refrdes vagos de sentido poético e simplesmente
onomatopaicos. O Ameno Resed4tinha feitio operistico,
pomposo e exuberante de musicalidade. Seu desfile
fazia-se cadenciado, no andamento de marchas lentas,
porém triunfais, que davam melodia prépria a versos
glorificantes e preocupadamente rebuscados. Portoda
essaconexdo cenograficae aparatosa, aimprensa, atra-
vésde seus Oorgdos mais acolhedores das manifestagdes
carnavalescas, cognominou o novo rancho de ‘teatro
liricoambulante’."”

Tomépicoegrandilogiiente que nosremeteaoutrafigura por
nos jareferidaneste trabalho com amesma funcédo de ser o popular
aceito pelamaconsciénciadenossaselites parnasianase oligarquicas:
Catulo, o “Vitor Hugo do Sertdo”, o “Lamartine das serenatas”.
Sinh6 foisocio fundador do rancho, além de tocar em sua orques-
tra. O ex-boémio dourado, principe dos prosadores, o académi-
co Coelho Neto fregiientavacomtodaa familiaas festividades do
rancho. Em suas cruzadas nacionalistas, introduzenredos civicos
no Ameno Reseda que no ano de 1924 sai com o tema Hino
Nacional. Esse enredo era o outro lado - o popular- da atuagédo
patridticade Coelho Neto que, anteriormente, naapresenta¢ao do
programa do poema sinfonico Brasil, “buscava um comp051tor
erudito que escrevesse uma historia apologética do pais que
culminaria no trancado das formas populares rendidas ao Hino
Nacional”". Seu projeto didatico buscavaensinar ao povo alegre-
mente a amar o Brasil através “da poesia de suas lendas, dos
eplsod1os dasuahistériae dos feitos dos seusherdis”, o que, como
javimos, escorrega paraumnacionalismo de fachada quesovéo
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pais comolhosromanticamente europeus. Contudo, aimporténcia
dapropostaderancho civico-carnavalesco de CoelhoNetoreside
no fato de ser

um primeiro projeto avant-la-lettre de enredo de escola
de samba, com suas alegorias histdricas distribuidasem
partes sucessivas como num grande teatro rolante cami-
nhando emcortejo triunfal paraaapoteose civica, ao som
dabatida triunfal combinada de todas as dangas popu-
lares.'

Alémdefigurasartisticasilustres participando e intervindo
em seus quadros sociais, orancho-escola Ameno Resedatambém
estabelece contatos oficiais em sua pretensa fungdo de elo social via
festas carnavalescas: fazdesfilarseu cortejonosjardins do palacio
Guanabara em honra do presidente Hermes da Fonseca e seus
ministros, sendo muito aplaudido e, tendo como padroeira a
Virgem do Outeiro da igreja da Gloria, passa em frente ao local
homenageando o vigario, para depois prosseguir sua dan¢a em
comemoragdo paga.

O outrocaminho desenhado a partir dosranchos tem sentido
oposto. E a reutilizacdo “da estrutura dramaética do enredo,
personagens ¢ alas definidos pelos ranchos”!” pelas escolas de
samba, advindas dosredutos mesti¢os € populares onde se forma-
vamas rodas de batuqueiros. E anovidade ritmicae coreografica
deumnovo género popular urbano carioca, 0 samba; reelaborando
a dindmica e projecdo social das atividades festivas grupais da
cidade. Seaelite se utilizarados cddigos populares apresentados
de modo hibrido nos ranchos, invertendo-osideologicamente em
codigosartisticos legitimadores de suasuperioridade e bom gosto,
dando um tom épico a irreveréncia ladico-criativa e um timbre
sagrado e pudico as expansdes dangantes impregnadas de sentido
césmico e cargaerdtica, naapropriagdo civicade algunsranchos
cujoexemplo méaximo foi 0 Ameno Resed4, asclasses marginaise
popularesrecriam, parodicamente, num “teatrorolante” inserido
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na vida concreta, dangando a vida ideal da festa em plena
materialidade cotidiana, oscodigos daselites. E, estrategicamente,
seutilizam inclusive da projecéo social relevada por estasapartir
do momento em que créem ter domesticado as forgas bdrbaras
do Carnaval, paraintroduzir novos elementos inventivamente pri-
mitivos. E o lobo que come o lobo; a cobra que come a cobra.
Mantendo mesmo modernamente a forga lidica que consagraa
culturacarnavalescaem suaprojecdo festivaambivalentee parddica.
Numritual de devora¢do mutua - por sisé essencialmente carna-
valesco - que perpassara toda a histéria moderna - sujeita até os
dias de hoje anovas degluti¢des - do Carnaval brasileiro.

Namedidaem que as massas produzem suas proprias
formas de participar, dividindo com os setores dominan-
tes o espago darua, asolugdo encontrada pelos conser-
vadores é incentivar a praticarecreativa, sublinhando o
lugar de destaque que a familia ocupana festa. E preciso
lembrar que o Carnaval pode ser decente para atrair as
senhoras ‘honestas’. Ele ndo deve ser arrebatado pelas
massasiletradas que introduziram os batuques. A familia
tem direito de usufruir da alegria da festa na rua e nos
espagosprivados.’® -

Segundo Rosa Maria Barboza de Aragjo, o espirito ludico
que forma a identidade cultural carioca ndo poderia ter sido
construido no periodo da Primeira Republica tdo somente por
grupos marginais, paralelos, a organizagéo social basicarepresen-
tada pela familia. Sem a ades@o quase total - apesar de certos
elitismos e racismos - da familia carioca, talvez ndo houvesse o
arrimo legitimadorsocial paraas diversasinterferéncias culturais,
mantendo-se umasegregagao radical que certamente terminariaem
repressdo indiscriminada. O projetopositivistadaselitesrepublica-
nas, centrado nos paradigmas de progresso e disciplina, reconcebe
aordem social apartir doremodelamento modernizante da cidade
e da visada de que a familia era a base da patria, devendo,



necessariamente, usufruir dos lazeres e benesses danovaciviliza-
¢dourbana. A familiaé o principal agente social danovaimagem
ordeirae cosmopolita projetada pelo Estado para o resto do pais
e para o exterior. Instaura-se diante desse quadro uma invaséo
sistematicadas familias as festase zonas de divertimento - inclusive
a bofmia - da cidade. Para que tal gjuste ocorra, reinteram-se
todos os tiposde represso as atividades consideradas desordeiras,
antifamiliares, bdrbaras; exigem-se osregistros de blocos, ran-
chos, corddes, sociedades para a pratica do desfile, na policia;
reprimem-se as casas “inconfessaveis”; tenta-se aburguesar habi-
tos intrinsecamente coloniais vivissimos no dia-a-diadacidade;
busca-se civilizar toda forma de expressio e divertimento que
fugisseas normas de conduta perseguidas, familiares.

Varios clubes, associagdes, congregagdes, tanto nos subur-
bios quanto nos bairros das elites, passam a oferecer bailes
familiares, infantis, para casais, adolescentes, beneficentes. Tudo é
motivo para festa, desde comemoragdes de eventos ocasionais,
datas nacionais, fatos estrangeiros, aniversarios de parentes ou
vizinhos, até¢ dias santos. O comércio tem um grande aquecimento
de vendasas mais variadas em torno dessamovimentagdo festiva;
aimprensaempresarial cumpre seu papel de prestadorade servigo
edivulgadoradaexclusividade familiar dos eventos; as casas de
music-hall determinam cortes em seus shows para apresentarem
sessdes especiais paraas familias; os bondes funcionam anoite toda
durante todaa semana, apdsreiteradas queixas dos novos notivagos
do bem que ndo poupam nem os dias da semana para seus
divertimentos; os espetaculos teatrais, 0s cinemas, 0s cine-teatros,
as casa de Opera, etc., sdo os espagos invadidos pela realidade
doméstica de origem social diversificada. A rua torna-se uma
continuidade recreativado lar.

Apesar daredefini¢io de suas fungdes sociais, levadaacabo
pelopensar positivistarepublicano, agoraintervindo diretamente
nas questdes de educacdo- acrianga o futuro cidaddo... -e saude,
fundamentais para a higienizagdoeadestramento civico dapopula-
¢30,antes um encargototalmente familiar, a familiacariocamantém
em plenamodernidade, abertaas suasinterferéncias cosmopolitas,
seus vinculos patriarcais ultimos, fundamentalmente arraigados na
estrutura familiarbrasileira. O individualismo moderno ndo supera
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os lagos comunitérios e de sangue existerites nafamilianacional,
efetuadosatravés deum largo sistema de parentelano qual agrega-
dos,empregados, parentes de ultimo grau, vizinhos, servigais séo,
emtltimainstancia, familiares, o que garante umamisturae coope-
ragdo social, “abrindo espago para a convivéncia simultanea de
formas novas e antigas do comportamento social”".

O mesmo sentido de cooperagdo e misturatambém existe
nas comunidades negras, mais grupais do que burguesamente
familiares, com transmiss?o de saberoral, de praticas manufatureiras
paraqualquermembro dacoletividade - as criangas pertencemao
grupo -, de sentimentos festivos e religiosos, executandouma forma
deinterdependéncia comunitaria, de origens tribais, essencial para
a sobrevivéncia urbana nas condigdes marginais a que foram
relegadas. A constituigdode umafamiliandoé umapratica popular
no Rio daPrimeira Republica. A formade vinculo mais freqiiente
¢ o concubinato. Entraveslegais, financeiros, burocraticos paraa
efetiva¢do de um casamento dentro dostramites afastavam amaior
parte da populagéo, composta de remediados e miseraveis, desse
tipo deunifo. Essamassa ndo-familiar, com elementos outros de
agregacdo, junto comaforca patriarcal cravadanaestruturagdo da
vida familiar moderna, propiciam um dos nicleos-base coletivos
organizacionais mais importantes para aafirmagdo do espirito de
‘ampla participag&o social existente no Rio no periodo, fundamental
paraafixagdodo Carnaval brasileiro: “uma produgio pluricultural
e pluriétnica, que se consolidou como festa popular de ampla
participagdo durante o processo de urbanizag@o do Rio de Janeiro
na virada do século XX?°. A situac¢do urbana de organizagio
interpessoal em grupos da maioria da populagdo, mais do que
pequenos nucleos familiares padrdes burgueses (pai +maée: dois
filhos) tdo sonhados por nossas elites politicas para serem nossa
realidade civilizada, permite umamisturamaior de classes, etnias,
culturas, fazendo com que a vida social intensa da nova familia
cariocando dissolva, mas antesratifique aunidade familiare grupal.

Asinterferéncias e intera¢des sociais ndo queremdizer que
o Carnaval cariocatenha integrado as classes duramente segmen-
tadasda sociedade brasileira. Emboraesboce um projeto ideal/real
vivido concretamente em situagdes especificas de misturas, inver-
sOes, festgjos, parddias, etc., por nosrelevadas, sendo mesmo um
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dos movimentos mais importantes ocultos nas segundas intengdes
de nosso encontro-chave, que se mantém historicamente
estratificante, o que ocorre

no Carnaval € o compartilhamento do espirito ludico, do
gosto peladancae pelamusica, do culto daalegriae do
.esquecimento darealidade da vida por todos que parti-
cipam dos festejos. Em varios eventos de rua, ricos e
pobres dividem o mesmo espa¢o, dangam, cantam e
tocam juntos instrumentos musicais sem aparente discri-
minac¢do de raga, idade, sexo ou classe. 2

Antes de terminarmos esta parte do trabalho em que esbo-
¢amos osaspectos carnavalizantes daidentidade cultural doRio de
Janeiro, nos deteremos numa festividade religiosa considerada por
aqueles anos como o maior acontecimento popular depois do
Carnaval nacidade: a festa da Penha, uma espécie de vestibular
paraos sucessos musicaisdo Carnaval em fevereiro. Realizadaem
outubro, nos fins-de-semana do més, foi palco de concursos
memoraveis freqiientados por Sinhd e pela maioriados composi-
tores populares de entdo. Contudo, foi um evento importante da
cidade que néo interessou ao cronista Bandeira...

Na cronica 4 Festa de Nossa Senhora da Gloria do
Outeiro, Bandeira se utiliza de trés motes comuns a sua poética
parajustificara preferénciapelas festividades da Gloriaem detri-
mentodasdaPenha. A seu ver, sdo asduasunicas festas religiosas
na cidade que mantém a for¢a popular da festa de provincia “que
desenvolvia no adro o movimento da romaria”. A preferéncia
advém da festada Gloriaser infinitamente “mais brasileira, mais
tradicional e mais poética”. A buscado “ingenuamente pitoresco
nacidade” earepugnanciaque lhe causaranainfanciaadesbragada
acorridade “tons exdticos de aldeia lusa” dos portugueses paraa
festada Penhano “longinquo suburbio dabaixada”, deixando-lhe
“umarecordagao de brodio portugués” ? que nunca lhe interes-
sou, 0 conduzema Gléria. Assim também um certo saudosismo da

130



freqiiénciaafestatal como ocorriano Império,em que haviauma
grande mistura de ragas, classes, condig¢des - informagdes dadas
por Bandeira na crénica a partir da citagdo de um trecho do
romance Luciola de José de Alencar - gerando um clima de
“comunhio democratica” 2 que a singularizava entre todas as
(poucas) outras como poeticamente, tradicionalmente brasileira.

A democracia étnicasincerano seio docatolicismo - frutoda
politica das Duas Igrejas instituida pela Igreja catélica para se
manter nalideran¢areligiosae tentar unificar as varias religides
espalhadas pelo pais naépocacolonial - nomomento daescritada
cronica € s6 uma lembranga saudosa para o poeta em relagdo a
igrejada Gloria. A festa, a seu ver, “amulatou-se”, tornando-se
“exclusivamente do povo”*. Mas o conceito de brasilidade étnica
e social que Bandeira afirma ter existido no festejo na época do
Império,em queaaristocraciase misturavaatodagente, agregando
todos os tipos sociais, comegaa ocorrer na Republica Velha, ndo
mais na Gloria, mas sim nafesta popular que sualealdade poética
as sensagoes e impressoes dainfanciaarrancara-lhe o interesse em
vivenciar: afestada Penha.

Pela enorme afluéncia e pelas fotos percebe-se que
sua freqiiéncia eracomposta por individuos detodas as
classes, ndo serestringindo aos negros e aos portugueses,
masatraindo até¢ amoderna burguesiaurbanajaembusca
de algo exdtico, forte, para quem O festeiro popular
mesmo est1gmat1zad0 jadespertaum interesse eventual
desequilibrando agradavelmente a vida civilizada das
elites. Enquanto o Carnaval popular eracomemoradona
praga Onze, longe dos bailes dos corsos da avenida
Central, a Penha se constitui num primeiro local de
encontro damassanegracomas demaisclasses urbanas,
oque nioimpede que a festaseja atingida pelos precon-
ceitos dos religiosos e dos intelectuais, e, como conta
Donga, pelorigor dapolicia. %

O preconceito dos intelectuais pode ser auferido pelos
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artigosreferentesa festividade que comegamaaparecer nos jornais
do principio do século, como por exemplo, as descrigdes e
impressoes de Bilac escritas paraarevista Kosmosem 1906 apos
umavisitaao local. Parao principe dos poetas afesta“ndo parecia
um folguedo daldade Modernano seio de umacidade civilizada,
mas uma daquelas orgias daldade Média, em que triunfavam as
mais belas paixdes da plebe e dos escravos” . Contudo, se
fizermos uma inversdo de sentido na leitura dos comentarios
moralistas do poeta parnasiano civilista, vislumbraremos o real
sentido da festividade em suas palavras preconceituosas: a
revivescénciamodernada culturacomicapopularmedieval assina-
lada por Bakhtin:

Alocalizagdo espago-temporal da festano discursode Bilac,
polarizando as idades Média e Moderna, ja é um indice dessa
revivescéncianarealidade urbanacarioca. Seu antagonismo nos
sugere por um lado o abismo existente entre o projeto ordenador
das elites politicas e a realidade a ser ordenada, e, por outro, a
efetiva existéncia da cultura carnavalizante popular, conforme
definimos, mesmo que sofrendo, certamente, modificagdes de
diversasordens para sobreviver em sua versdo modernae tropical.
Bilac ainda denuncia o triunfo orgidstico das “belas paixdes” e
profanag¢des (“‘Paramuita coisa sordidaouhorrivel serve de capa
edepretextoareligido! A Virgem Mariapresidindo assassinatos!
...echama-seaissouma festareligiosa!”?’) numa festaem que um
reduto oficial da Igreja catdlica, “sem ter passado pelo crivo da
burguesia”?, ¢ livremente posto de cabeg¢a para baixo, transfor-
mado num mundo ao revés, pelas modernas versdes sociais de
“plebeuseescravos” que carnavalizam. Imigrantes portugueses se
embriagam e cantam ¢ dangam o fado e 0 zé-pereira; afro-baianas,
aposrezarem amissanaigrejatecemloas aseusorixase vendem
suas comidas e quitutes no arraial; penitentes cumprem promessas
medievalmente autoflagelantes; sambam emroda de batuqueiros
asmulatas; malandrosjogam capoeira; brigas violentas e confrater-
niza¢des esfuziantes se sucedem instaurando a situagfo limite geral
de morte € nascimento, tipica da linguagem da festa enquanto
concep¢do de mundo utdpica sendo posta em pratica na vida
cotidiana. Portanto, o sentido das palavras de Bilac, a partir de
rossa inversdo, so ratifica, quando mais néo seja pelo seu debru-
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car-se indignado no tema, que a festa da Penha tornara-se-“a
principal festividade popular carioca fora dosdias do Carnaval”?,
justamente por manter acesaa chamada cultura carnavalesca fora
dotriduo tradicional.

Aimprensaempresarial de espirito europeizante daépoca
passa a abrir colunas de jornalistas, devido a importéncia de
“espacos misturados” da festa, com outras visdes menos intole-
rantes, elogiosas até, aos festejos da Penha, escritas por cronistas
denominados carnavalescos, divulgadores, incentivadores e
participes das atividades festivas. Dentre os mais famosos, temos:
Mauro de Almeida, o Peru dos Pés Frios, autor de uma das
primeiras letras, amais estilizada, do primeiro samba; Francisco
Guimarées, o Vagalume, autor do livro Na roda do samba,**em
que prestaumahomenagem pdstuma, entre outros, a Sinhd, seu
amigo intimo, e que em 1911 publica no Jornal do Brasil “uma
matériacom fotosda festa, umadasquais de Sinh6, naépocaainda
ndo conhecido como compositor”*'; Carlos Bittencourt, o As-
sombro, autor da famosa quadrinha publicada em O Paiz, em
1922, sobre a acirrada disputa entre Caninha e Sinhd, os dois
representantes principais do samba carioca, pelos prémios - e
maior reconhecimento - oferecidos nos concursos patrocinados
pelo comércio realizados no arraial “cosmopolita” “Sdo dois
cabras perigosos,/ Dois diabos infernais,/ José Barbosada Silva
(Sinh6)/ E José Luis de Morais (Caninha)” *2. Esses repérteres
carnavalescostiveram uma fungdo importantissimanaampliagdo
emaior aceitacio do material criativo popular navidasegmentada
dacidade.

Inicialmente encontro de partideiros de samba para se
divertir,afestadaPenhalogo vemaser, pelardpidapopularizagio
na cidade das musicas ali cantadas, “‘o0 campo experimental das
musicas de Carnaval” ¥, o grande laboratério definidor das
musicas que viriam a fazer sucesso nas festas momisticas de
fevereiro, anterior ao fendmeno do radio, que seria, junto com o
aumento do cerco repressivo policial, um dos motivos de sua
decadéncia. Atramclo nossos prlmelros musicos profissionaisou
semiprofissionais - “0s que ja se preocupavam em promover a
gravagfo de suas musicas emdisco, com participagdo na vendadas
partes” - que ddoumanovafeigdo ao evento, afesta passaa girar
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basicamente em torno das apresentagdes musicais. Entre esses
musicos populares podemos destacar Sinho, Pixinguinha, Jodo
Pernambuco (parceiro de Catulo e fundador do mais importante
grupo de musica nordestina, o Grupo do Caxanga, na cidade),
Dongae Caninha.

Sinho ali, e nas batalhas de confete realizadas pelos bairros,
trabalhava suas produgdes com uma banda que so tocava suas
musicas, compostade trombone, pistom, contrabaixo, flauta, vio-
16es e cavaquinhos, mais material percussivo diverso, mostrando ja
nessacomposi¢éo dos instrumentos uma variadaordemde influén-
cias, indo do choro ao jazz-band, passando pelo batuque, lem-
brando seus tempos de pianeiro de gafieira, cujas formagdes
orquestrais, tocando de tudo indiscriminadamente, se assemelham
a esta. Era este mats um dos artificios usados em sua cruzada
autopromotora - aspecto tdo importante na estruturagio de sua
poéticaesperta quanto ahumildade e o despojamento na poética
alumbrada de Bandeira - que o levava a freqiientar os mais
diversos pontose institui¢ées dacidade.

Sua capacidade de auto-promogao, ajudando sem-
pre a divulgar as musicas que compunha ou de que se
apropriava, J.B.daSilva pareciaestar presente nos mais
diferentes lugares, ao mesmo tempo: entre os ciganos de
Catumbi - que povoavam os ouvidos com suas cangdes
tdo proprias para serem transformadas em valsas -, na
SBAT, nos saldes das chamadas grandes sociedades
(como os Fenianos e os Democraticos), no Cananga do
Japéo, noterreiro de macumbade pai Assumano (aquem
submetia suas musicas, antes de leva-las ao editor), na
Casa Beethoven. E, é claro, na festa da Penha.

Sinho, ao parecerestar presente nos mais diferentes lugares,
simultaneamente, acaba por simbolizaro novoestilode vidacarioca
que “implicou na adogdo de formas burguesas de desfrutar as
atragdes urbanas ou populares de criar modos de divertimento
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barato, como se todos quisessem, embora poucos pudessem, estar
em todos os lugares ao mesmo tempo” *. A arte de estabelecer
contatosde Sinhd encontrana festada Penha seu complemento sob
forma de evento social popular na arte de diminuir distancias, de
tornar as situagdes mais familiares e menos polarizadas, dissol-
vendo fronteiras, contribuindo paraa harmonizagdo dissonante da
tensa porém prazerosaorquestrade VoZes e corpos dasociedade
cariocamoderna.

Festa poética

Dando prosseguimento ao didlogo que o desejo de corpo-
a-corpo dapoesiade Bandeira com os aspectos carnavalizantes da
vozda cidade do Rio de Janeiro propicia, vamos neste capitulo
aprofundar essadiscussio e apresentar alguns exemplos colhidos
nas obras dos dois autores em fungdo dos elementos descritos, a
partir daconceituagio que demos anteriormente, como essencial-
mente carnavalizantes naconformacio de suas linguagens. O meio
por exceléncia da experiéncia do Carnaval na vida carioca, o
verdadeiro estimulante que move os corpos e as mentes dos folides,
¢ amusica popular, com seus sucessos repentinos e contagiantes
que se espalham rapidamente pelos quatro cantos da cidade.
Estamosapresentando Sinho e suaobra como principal represen-
tante do espirito de foliado periodo. Portanto, os aspectos ludicos
da cidade com os quais a obra de Bandeira conversa, em que as
fronteiras de bom gosto, de classes, de ragas, religido sdo abolidas
emnomedainterferénciacriativade vozes plurais, surgirdo encar-
nadosnaobrade Sinhd, cronista sonoro e grande bufdo inventivo
do Carnaval carioca. Antes, porém, ¢ necessario que facamos
algumasreflexdes sobre asrelagdes de Bandeiracom amusicade
camarabrasileiraecomacangdo popular.

Segundo Gilberto Mendes no artigo “Amusica”, inserido no
livro O modernismo®, a musica popular urbana moderna ¢ a
musica erudita de vanguarda sdo fases complementares de um
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mesmo caminho de mudangacriativaocorridano desenvolvimento
dalinguagem musical do Ocidente. Sdo duas vias de acesso para
a modernidade musical. Sua tese é que existe uma estrutura
significante especificaqueé seguida,em movimentosde avangose
recuos estéticos originais ouredundantes, a partir de uma ldgica
propria, nas varias €épocas e nacionalidades que compdem o mundo
ocidental. Namodermidade, essa linguagem sofre interferéncias
inventivas de duas correntes, aparentemente antagdnicas: uma
ligadaa sociedade de massas, com seus meios de comunicagdo e
leis de mercado, mais objetivamente agindo namusica ocidental
através de pesquisa dos pulsos ritmicos; e a outra, atuando inde-
pendentemente dessa sociedade e de seu gosto padrio, em livre
pesquisa, frontalizando o sistema tonal em suas bases internas,
dissolvendo suasestruturas, absorvendo novas formas de organizar
sons, ruidose siléncios.

- O casamento entre essas duas vertentes, ou o livre transito
desrecalcado entre elas, ou, em outras palavras, a aceitagdo da
totalidade expressivadamusicano Ocidente, € um processo que
vemse desenvolvendo, em ciclosinconstantes, ao longo detodoo
século XX, apontando hoje paraumareavaliagio, dasorigens as
metas futuras, de toda sua conformac¢fo. As interagGes entre o
erudito e o popular, j4 anunciadas nas bases da modernidade, se
tornam cada vezmaisinevitaveis e instigantes.

Em primeiro lugar, hdum vazamento daqueles bolsGes
que separavam tradicionalmente o erudito e o popular,
além de que a musica ocidental redescobre as musicas
modais, com as quais se encontraem muitos pontos. Os
balineses e os pigmeus do Gabao sdo contemporaneosde
Stockhausen. Os cantores populares da Sardenha, com
suasimpressionantes polifonias, assim como asmulheres
bulgaras (que mantém vivo o canto imemorial da Tracia,
patria de Orfeu e Dionisio) sdo focos brilhantes das
sonoridades presentes no mundo. O funk e a musica
eletronica convergem juntamente no sintetizador. O jazz
eespecialmente o rock daoscilagdo ciclicaentre proces-
sos elaborados e processos elementares. A cangéo faz,
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em momentos privilegiados, aponte entre avanguardae
o meio de massa.®®

No Brasil da década de 20, a vertente da musica popular
urbanasegue o desenvolvimentodalinguagem musical do Ociden-
te, apontado por Gilberto Mendes, principalmente pela forca
hibrida dan¢ante dos ritmos populares cariocas, produzindo novos
géneros musicais que se mantém abertos anovas misturas. Contu-
do,amusicacultamodernistaprefere abandonaralinhade pesquisa
inventivasugeridapelos Choros de Villa-Lobosnadécadade 20,
e seguirum nacionalismo dotipo do russo do século XIX, ouseja,
detemas folcléricos filtrados numa estrutura classico-roméantica.
Villa, por ter sido criado entre chordes e sambistas da boemia
carioca, por serum espirito verdadeiramente moderno, acaba por
realizarem seus choros umabricolagem que incorporaelementos
dispares - tragos negros urbanos, indigenas, de vanguarda euro-
péia, do folclore rural, entre outros - para uma conformagio de
visdo danagio brasileira propriaebrilhante, através da forga vital
incontrolavel deum criador genial buscando atotalidademaximada
expressio.

No seu projeto de constru¢cdo de uma musica nacional
moderna, estimulado eideado basicamente por Mario de Andrade
-mesmo que suaobralliterdria, principalmente Macunaima, con-
tradigatal projeto -, tendo como baluarte subseqiiente as dissemi-
nag¢desde canto orfednico concebidas por Villa-Lobos, o nacio-
nalismo modernista despreza a musica de massas urbana como
popularesca e estrangeirada, optando por tonificar-se nas fontes
folcldricas andnimas naideagfo deum povo bomerustico. Essa
face dacultura popular brasileira, aurbanamoderna, encontrana
emergéncia da industria do disco e da diversdo uma forma de
viabilizar comercialmente aexpressividade geradanas camadas
pobresde umasociedade estratificada, expressividade que produz
um canto sincopado de danc¢a ludica cheia de malicia. Nem o
comércio, nemumaexplosdo ingénua lascivacarnavalizante inte-
ressavamabuscacivico-pedagogicado nacionalismo modernista,
cujointuito ultimo eradeadestrar apopulagdo por meio deumaarte
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pura, com histéria, para que esta viesse a ter uma cidadania
produtivadentro deum Estado-nagdo centralizado, e ndo alimentar
aproliferacdo do espirito anarquico-democrético do populacho
urbano.

Sabemos que Sinhd € o representante maximo do periodo da
musicapopularde “massas” ligadaaindustriade diversdes, despre-
zadapelonacionalismo modernistaem geral. Aparentemente, com
1850, n0ss0 encontro se vé nas teias de um absurdo ao afirmarmos
que o0 poeta mais musicado pela cangfio de cdmara brasileira,
principalmente modernista, sendo tambémum letrista freqiiente de
tais cangOes, foi Bandeira. Aparentemente, pois, é preciso enfatizar
aabsolutaindependéncia datrajetéria poético-musical de Bandei-
ra, para além dos projetos de demarcagéo de fronteiras do gosto
nacional, entrando e saindo de projetos e movimentos sem perder
otomde suaesséncialiricaparticularissima. Um apaixonado pela
musicaerudita européia que, sem cerimdnia ou perdas culturais,
quase que obriga Sinhd, ao lado de outros convivas numa reunio
na casa do teatrélogo e jornalista Alvaro Moreyra, a repetir um
novo sambinhado compositor um sem-numero de vezes, até que,
madrugada adentro, todos ja estivessem cantando seu refrido
juntos. Mas € o préprio Bandeiraquemnos auxilianacompreensdo
mais visceral de suas posturas ao afirmar, no Itinerdrio de
Pasdrgada, que “nédo hanadano mundo de que eu goste mais do
que musica”.’®

A colabora¢io de Bandeira com a musica nacionalista de
camara se deu de vérios modos. Ou os compositores escolhiam
livremente, em suas poesias publicadas, poemas para serem
musicados, ouBandeiraatuavacomo letrista. Na fungdo de letrista
o poeta concebia letras para melodias preexistentes ou criava
versos sobencomenda para projetos musicais desses composito-
res. Mas para os propdsitos de nosso trabalho importa frisar que,
em sua relagdo com o modernismo musical, Manuel Bandeira
sustentaprocedimentos pornds considerados como carnavalizantes.
Como exemplo, o travestimento intencional de linguagem deque o
poetase utiliza ao conceber a letrada cangdo Modinha de Jaime
Ovalle, paraarealizagdo daqual dizter se catulizado - um livre uso
doestilo “capadocialmente conceptistade Catulo”-, buscando
amascara poéticade seu companheiro de boemiae umdos maiores
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modinheiros nacionais populares; ouaindaoartificio decolagemde
frases feitas de nossa linguagem coloquial que o poetaaplicouna
feitura sobretudo de Boas-vindas, umadas Cangoes de cordiali-
dade de Villa-Lobos: “Amigo, sejabem-vindo! A casaé sua. Nédo
faga ceriménia. Va pedindo, va mandando™.*! A partir desses
dados podemos afirmar que em sua colaboragéo de letrista a
musicamodernistanacionalistade cAmara, Bandeirabuscapopu-
larizar (ao enfatizar o Carnaval urbano oculto em seus procedimen-
tosde linguagem) um tipo de can¢do que fazia parte de um projeto
populista-homogeneizador-paternalista, a seumodo de folido inti-
mo, timido, da linguagem, realizando um trabalho de formagdo de
uma brasilidade modernaampla, complementar ao de Sinhé - aqui
asteiasde umpossive] absurdono encontro se desfazem -, quando
este abrasileira a can¢do do mundo a partir de suas raizes afro-
cariocas(veja-se como exemplo o travestimento da valsa francesa
Jenny namarcha carnavalesca O pé de anjo, por nés referido no
segundo capitulo).

Vamos agora apresentar os exemplos nas obras dos dois
autoresdavigénciadalinguagemdafesta, daculturacarnavalesca,
em suas multiplas manifestagdes. Inicialmente, vamos tratar do
surgimento dos chavdes surrados, das frases feitas, dos lugares
comunsnapoesiade ambos. Em Sinh6 aeficiénciade comunicagao
imediataque tais sintagmas propiciam, além de um climaaproxima-
tivo de praga publica, ganha contornos de maxima, de sabedoria
filosofante popular aplicada numa vivéncia malandra cotidiana:
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VOLTA A PALHOCA
(samba)

(.)

Em cada canto da casa
Pendurei uma esperanca

E os dizeres sdo estes:

Quem espera sempre alcanga.”

CONFESSA, MEU BEM

(samba carioca)

Vou-me embora, vou-me embora
Desse meio de tolice

Estou cansado de viver

De tanto disse-me-disse.”

BEM TE QUERO
(samba)

Pois tu bem sabes

Que morro mas ndo te solto
Tenhas cuidado comigo
Pois vou ali; e ja volto!"

Oudecliché invertido, hipertrofiando aredundéncia semén-
tica, porém, causando novidade fonéticana recepgdo, oque obriga
a reﬂexao mesmo que seja sO para constatar o jadito, adquirin-
do do efeito nova forga, pois realimentado em seu circuito de
expressao:
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BURRO DE CARGA
(samba)

Deus fez o homem

E disse num sussurro

Tu serds burro de carga

E a mulher carga de burro!”

Esseefeito retroalimentativo que o lugar comum pode adqui-
rirapartir de uma simples inverséo, oumudangade dngulo, vema
seromodo mais corriqueiro de lidarcomestesclichés dalinguana
poética de Bandeira. Tal atitude € analisada por Haroldo de
Campos como sendo uma “fun¢@o desconstelizadora” de sua
poesia, atuando em toda a sua obra sob duas formas:

a) como geradora da particular mockery do poeta, em
poemas de linha coloquial-irbnica (Preumotorax é um
exemplo entre muitos outros); b)como suporte de certa
poesia de simplicidade emocional quase tocada pela
trivialidade, que no entanto se sustentaadmiravelmente
emténueslinhasde for¢agracasaoefeitode singularizagio
obtido pelo poetacom o arranjo novo dessas aparentes
banalidades sentimentais (0 apego asimplicidade romén-
tica se compreendera também aqui a luz do especial
conceitode singelezaque nos vem do romantismo, sobre-
tudo do romantismo de linhagem alema freqiientado por
Bandeira, um conceito onde interagem inocénciae ‘iro-
nia’ -tomadacriticadedistincia-paraaconfiguragdode
uma naturalidade de segundo grau, da qual nfo est4
excluidaa sofisticago).*
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BALADA DAS TRES MULHERES DO
SABONETE ARAXA

As trés mulheres do sabonete Araxd me
invocam, me bouleversam,
' me hipnotizam.
Oh, as trés mulheres do sabonete Araxad as
4 horas da tarde!
O meu reino pelas trés mulheres do sabonete
Araxal
(.) -

Sdo amigas,-sdo irmds, 'sdo amantes as trés
mulheres do sabonete Araxd?
Sdo prostitutas, sdo declamadoras, sdo
acrobatas?
Sao as trés Marias?

Meu Deus, serdo as trés Marias?
()
Se me perguntassem. Queres ser estrela?
queres ser rei? queres uma ilha no
Pacifico?um bangalé em Copacabana?
Eu responderia: Ndo quero nada disso,
tetrarca. Eu s6 quero as trés.
mulheres do sabonete Araxd.
O meu reino pelas trés mulheres do sabonete
Araxal*

Partindo dos artificios da linguagem da propaganda -
hipérbole, metafora, figuras de repeti¢éo -, Bandeirainstauraum
novo universo de qualidade e especificagdes para o produto
vendavel,.qualidades que levam o poeta a tentar obter tal produto
por meio de sua moeda corrente mais valorosa: seu reino, sua
poesia, sua vida pelas trés mulheres do sabonete Araxa as quatro
horas datarde! A finalidade ultimada propaganda, deseducar um
habito a fim de impor outro, atraves de slogans, maximas
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inquestionaveis, funcionano reino do poetaas avessas: 0 produto
ndo € comprado mas simdevorado em suaaurade sonho paradisiaco,
refeito em sonho particular, poético, desconstelado em versos que
apresentam o hdbito de insistirna poesia, narevelagdo dapoesia
em qualquer manifestacdo de sua apari¢do no mundo. Sinh6
também flertou com a publicidade, compondo jingles e cangdes
de propaganda. Em co-autoriacomseuirméao Ernesto, 0 Caboclo,
compos o samba carnavalesco Super-Ale, anuncio de cerveja.
Repare na selecdo que agrega contrastes, de expressio formada
por palavras de procedéncias diversas (chic-baile) e de permuta
do alto e do baixo (“Es a rainha”/ “Es a florzinha”), tragos da
cultura carnavalesca:

>
Es a rainha ’ N
Do chic-baile

Es a florzinha

Do super-ale.”

A atitude de inserir vocabulos de campos de atuagdo dife-
rentes - coloquial/ escritanormativa; popular/ erudito; giria/ voca-
bulo culto raro; - em convivéncia festiva num mesmo ambiente
poematico, causando estrantheza e, a0 mesmo tempo, propondo
a troca imediata de experiéncias ao abolir barreiras, sugerindo
através da lingua a aceitagfo da alteridade, ¢ comum nos dois
autores. Em Sinho:
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DEIXE DESTE COSTUME

* (sambinha) ‘

()

Ai, o amor

E um capitoso vinho .
Que nos embriaga,

Que nos embriaga,

Com um s6.pinguinho!*

A FAVELA VAI ABAIXO
(samba-choro)

(..) g

Vés agora a ingratiddo da humanidade

O poder da flor sumitica, amarela

Que sem do revive na cidade

Impondo o desabrigo dos casebres da Favela.”’

Em Bandeira:
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BERIMBAU

(..)

A mameluca é uma maluca.
Saiu sozinha da maloca -

O boto bate - bite, bite... .~
Quem ofendeu a mameluca?
- Foi o boto!

O Cussaruim bota quebrantos
Nos aguagais os aguapés

- Cruz, canhoto! -

Bolem... Peraus dos Japurds
De assombramento e de espantos!...”!



Hatambémum determinado tipo de construgdo do versoque
fragmentaapalavraa partir darimaemecode suas iltimasssilabas,
ou da reprodugéo inteira do ultimo vocabulo do verso na linha
seguinte, se este tiver apenas duas silabas. E nitida a fungdo de
chamado eresposta desse tipo de construgo, exigindo a partici- -
pagéo do folido no canto coletivo, como se a éstruturagdo emeco
do poema viesse, antes, da vivéncia dessa participagfo dangada
e cantada em coro no. Carnaval Em Smho

PE DE PILAO

(Marchacarnavalesca)

Com toda lenga
Lenga

- Ja ndo-se fala
Fala - >
.No maldito .
Dito -
Do capenga
Penga.”’

EmBandeira:

BOCA DE FORNO

Cara de cobra,
Cobra!
Olhos de louco

Loucal”?

Atravésdacitagdo e dacolagem, muitos poemase letras de
cangdes perfazem o caminho dalinguagem da festaque agregaa
multiplicidade interpenetravel da vidados elementos que se apre-
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sentam para brincar. Bandeiraestabelece didlogo explicitocoma
musicapopular urbanamoderna cariocaao citar um trecho de um
dos maiores sucessos do primeiro grande trabalhador de musicas
carnavalescas do Rio, Dorinha, meu amor>* de José Francisco
de Freitas, o Freitinhas, no seu poema Na boca: “Dorinha meu
amor.../ Se ela fosse bastante pura eu iria agora gritar-lhe como
o outro: - Na boca! Na boca!”.** Sinhd também usa de citagdo
para contrapor as qualidades do candidato da oligarquia a presi-
déncia, ascriticas aele enderegadas por algumas marchinhas do
periodo, no samba Eu ougo falar (Seu Julinho):

(.)

Essa historia que anda ai,

De que ‘vem pra ganhar vintém’
Ele ndo precisa disto

Nem de ‘aproveitar também’

Os diversos modos de inser¢io da colagem nos versos de
Sinhé e Bandeira podem ser estruturados a partir de dois niveis
principais: o da intertextualidade e o da intratextualidade. No
primetro temos o pastiche, a parddia, a estilizagio, a cita¢do, o
plagio, entre outros. No segundo aauto-referéncia interna da obra
apartir de palavras, reutilizagdo de versos inteiros, dialogo com
poemas ou revisdo de idéias e propostas anteriores. O processo
construtivorealizado através damontagem de materiais heterogé-
neos, uma espécie de macrocolagem de vozes e de textos, de
impressdes e lembrangas, “tornando possivel uma sintese do
diverso,modo deencerrar, numaunidade determinadae particular,
ouniversal”*’,implicando necessariamente num modo de expres-
sdo contiguo a cultura comica popular, emerge na obra dos dois
autores. Sinhd,emsua livre utilizagdo do material alheio, realizaem
dois sambas pornds pingados de suaobra, acolagem, oculta pelo
desenvolvimento lineardo significado textual, a partir de um estri-
bilho em Org, vejam s6... e de toda a primeira parte de Gosto
que me enrosco, ambas as partes de autoria de Heitor dos
Prazeres: : ‘
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1? parte

ORA VEJAM SO...

Ora vejam s6

A mulher que eu arranjei

Ela me faz carinhos até demais
Chorando...

Ela me pede, meu benzinho

Deixa a malandragem se és capaz

A malandragem eu ndo posso deixar
Juro por Deus e Nossa Senhora
E mais certo ela me abandonar
Meu Deus do céu, que maldita hora...

A malandragem é um curso primdrio
Que a qualquer é bem necessdrio
E o arranco da prdtica da vida

Somente a morte decide ao contrario.”®

GOSTO QUE ME ENROSCO

Ndo se deve amur sem ser amado

E melhor morrer crucificado!

Deus nos livre das mulheres de hoje em dia
Desprezam um homem so6 por causa da orgia!

Dizem que a mulher é a parte fraca
Nisto é que eu ndo posso acreditar
Entre beijos e abragos e carinhos...
O homem ndo tendo é bem capaz de roubar,

Gosto que me enrosco de ouvir dizer
Qua a parte mais fraca é a mulher!
Pois 0 homem com toda fortaleza
Desce da nobreza e faz o que ela quer!”’
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Em Bandeira podemos apresentar alguns exemplos,embora

sua poesia esteja intrinsecamente, essencialmente marcada por
atitudes dessanatureza:

(...)aabsorg¢do desbragada dos elementos mais variados
vindos da poesia parnasiana (pelo plagio, pela citagéo,
pela parddia, pela ‘influéncia’, passando por poetas
como Martins Fontes, Hermes Fontes, Goulart de
Andrade, Bilac, Emilio de Meneses...); damusicae da
danga (Debussy, Nijinsky); da poesia simbolista
(Maeterlinck, Eugénio de Castro); daliteraturaclassica
‘(Luciano); dastécnicas poéticas importadas (rimas ale-
mas e inglesas; rimas toantes; poemaem prosa); de car-
tas pessoais (sonho contado pela “mulher do ‘alumbra-
mento’ ”); de frases ouvidas; de invengdes poéticas do
pai, e decerto de muitas outras fontes ndo mencionadas
diretamente, mas amalgamadase transformadasnanova
ordem do poema pelo trabalho de constru¢éo.®

Em Evocagdo do Recife, Bandeirareutiliza, sobaformade

colagem, uma cang¢do de roda famosa:

A distancia as vozes macias das meninas politonavam:

Roseira da-me uma rosa
Craveiro dd-me um botdo
(Dessas rosas muita rosa
Terd morrido em botdo...)

De repente
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Ou em Trem de ferro:

06...

Quando me prendero
No canavia

Cada pé de cana
Era um of cid

06...

Menina bomta

Do vestido verde

Me da tua boca

Pra matd minha sede
0o...

Vou mimbora vou mimbora
Ndo gosto daqui
Nasci no sertdo

Sou de Ouricuri

0é... #

Em Sinhé o artificio damontagemescorrega parao nonsense,
tanto pelasestrofes integrantes do poema, quanto porumatitulagem
as vezesde cunhometaférico violentissimo. Amarcha carnavalesca
O pé de anjo nos serve de exemplo de amalgamento de partes
dispares nummesmo poema:

Qpé de anjo, 6 pé de anjo
Es rezador, és rezador
Tens um pé tdo grande
Que és capaz de pisar
Nosso Senhor!

Nosso Senhor!

A mulher e a galinha
Um e outro é interesseiro
A galinha pelo milho
A mulher pelo dinheiro.”
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Quanto a titulagem de suas cangfes, Sinh6 inova pela
classificagdo insolitados géneros musicais - romances pedagdgi-
cos, samba de fuzarca, etc. - em que se aventurou, e por alguns
titulos sem16gica aparente como temadesenvolvido, numalégica
de mundo as avessas, no livre uso do sentido de néo fazer sentido,
manipylando o elemento composicional titulo ndo somente para
definir ou conceituar, mas também para abrir nova janela de
significagdo que possa ventilar com um sopro de magia o nivel
semantico dalinguagem. Cabe aquem danga, ouvindo suas can-
¢Oes, trilhar os meandros metaféricos do sentido, ou ndo:

DOR DE CABECA
(samba)

Nunca mais um carinho meu
Tu teras

Nunca mais, 6 nega

Nunca mais

Tu ndo procures saber

A causa ou a razdo

D’eu deixar em paz

O teu coragdo

FEu ndo confesso a ninguém
Isto dé no que der

Quem diz sempre o que quer
Ouve o que ndo quer.
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CABECA E AS
(samba)

Nunca mais um carinho meu

Tu terds Refrio
E jurei pela linda flor

Dos meus ais

Podes, bem, tecer
A teia do amor
Que tu ndo verds
O meu coragdo
Chorando de dor!...

Refrdo

Digas, sem temer
Se tu és capaz.

Tu sabes, benzinho,
Que, do nosso jogo,
Cabega é as!

Por mais que hajaum sentido de época nestas expressdes,
éinegavel queatitulagem davoltasemquedalivre seméntica. Outra
atitude poéticaque permite o didlogo entre os dois poetaséalivre
utilizagdo de elementos de satira zoomorfica, de animalizagdo
grotesca, empregada por ambos. Em clima de bufoneria, de
Walpurgisnacht carioquizada, Sinh6 nos apresenta um baile
inconfessavel no Mangue: :
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CORTA A SAIA (ELA!.)
(sarnba) '

Eld é la

Que .o gato arranha a gente .
Tem serpente, cobra macho, = .
Tem, até, bicho demente o
()

Elg él4

Que o mestre é um macaco
Danga o urso e o elefante
Enguanto o burro cose o saco...”

Em Bandeira, o grotesco das profanag¢des satiricas aparece
em clima de Sonhos de uma noite de verdo - € importante frisar
que na Noite da Valpurgis, Fausto e Mefistéfeles param para se
entreterem com a apresentagdo de uma parddia a esta comédia
shakespeariana, num movimento de teatro dentro do teatro
hamletiano, em meio a orgia festiva das bruxas - no poema.
Pierrette do livro Carnaval:

(.)

Gemem ondinas nos repuxos

Das fontes. Faunos aparecem.

E salamandras desfalecem

Nas sargas, nos bragos dos bruxos.

Corro a floresta: entre miriades
De vaga-lumes, junto dos troncos,
Génios capriedes e broncos
Estupram virgens hamadriades.®
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Se aqu1 o clima de magiando perde o ar europeu, na satira
dirigida aos epigonos do parnasianismo, Os sapos, Bandeira
introduz um elemento de personificagéo de figuras do folclore
nacional - utilizado também no poema Na rua do sabdo, com a
criagdo de personagens que vivem narua onde o baldo cai: “Cai
cai baldo/ Cai cai baldo/ Na rua do sabdo”- no fecho do poema,
o sapo cururu, que amplia os contrastes entre as vidas das luzes
e das sombras, €, simultaneamente, apesar de sua melancolia e
soliddo,dduma virada moleque, ludlca, naseriedade grotescada
discussdo vaziados mestres da forma: '

Enfunando os papos,
Saem da penumbra,
Aos pulos, os sapos.

A luz os deslumbra.

()

O sapo-tanoeiro,
Parnasiano aguado,
Diz: - “Meu cancioneiro
E bem martelado.

(..)

Clame a saparza ,

Em criticas céticas.

Ndo hd mais poesia,
Mas ha artes poéticas...’
()

Longe dessa grita,

La onde mais densa

A noite infinita

Verte a sombra imensa;

’

Ld, fugido ao mundo,
Sem gléria, sem fé,
No perau profundo
E solitario, é
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Que solugas tu,
Transido de frio,
Sapo-cururu

Da beira do rio...*

Sinh6 no samba do partido-alto Falameu louro, conforme

javimos, usaelementos de satirazoomorfica para criticar o sumico
e o siléncio de Rui Barbosano cenario politico brasileiro apds a
perdadaselei¢des presidenciais:

Papagaio louro

Do bico dourado

Tu falavas tanto

Qual a razdo que vives calado?®

Mas a maxima grandeza da poesia € saber respeitar as

lacunas de siléncio que, espagadamente, numa forma de respira-
¢do, florescem natdénicadafesta. Namesma proporgdo daalegria
esfuziante, sem fronteiras, embora, para os fins de nosso trabalho,
mais raramente, a intensidade da tristeza visita os poetas. E a
lagrimasilenciosade Pierrot, o lamento negro, asoliddo cabocla
diante do luar que, mesmo em plena dor, recebe um vento cantante,
melodico deumaandorinhaoude um sabia, vento de algum modo
confortante mesmo diante do abismo:
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ANDORINHA

Andorinha la fora estd dizendo.

- “Passei o dia a toa, a toa!”

Andorinha, andorinha, minha cantiga é mais
triste!

Passei a vida a toa, a toa...”™



Em Sinho:

SABIA
(choro-cangio)

Sabid, sabid cantou na mata
E anunciou schiu! schiu!

No melhor da minha vida
Meu amor fugiu...”!

Praaliviar ador, o Carnaval. O tema do Carnaval aparece
nas obras de Sinh6 e Bandeira principalmente como alivio paraa
vidamadrasta; mas, também, como simbolo maior dabrasilidade.
Remédio parao mal doamor e explosio expressivaemocionalem

Sinho:

QUEM FALA DE MIM TEM PAIXAO
(samba-maioral)

O meu prazer
E cantar até morrer

Eu, se for pensar na vida,
Sou capaz de enlouquecer...”

A JURITI (E D’AQUI)
(marcha)

Pra esquecer a dor

De quem sofre o mal do amor
Deve entrar pro Corddo

Que passa essa ilusdo...”
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Remédio paraomaldavidae tranqtiilizante, droga natural

para a dor de ser em Ndo sei dangar de Bandeira:

(..)

Uns tomam éter, outros cocaina.

Eu tomo alegria!

Eis ai porque vim assistir a este baile
de ter¢a-feira gorda...

O poeta veio assistir pois néo sabe dangar. Seu Carnaval

¢ de outra ordem, de outra natureza, se da na linguagem. E,
assistindo, vive a foliade nossa brasilidade e nos apresentanossa
misturaétnica, social, nossa for¢aerotica, nosso abandono politico,
nossanecessidade vital de festa, através de sua linguagem poética:

156

(.)

Mistura muito excelente de chds... Esta foi
agafata...

- Ndo, foi arrumadeira.

E esta dancando com o ex-prefeito municipal:

Téo Brasil!

De fato este saldo de sangues misturados
parece o Brasil...

Ha até a fragdo incipiente amarela

Na figura de um japonés.

O japonés também danga maxixe:

Acugélé banzai!

(..) |

Ninguém se lembra de politica...

Nem dos oito mil quilémetros de costa...

O algoddo do Serido é o melhor do mundo?...

Que me importa?



Ndo ha maldria nem moléstia de Chagas nem

ancilostomos.
A sereia sibila e o ganza do jazz-band batuca,
Eu tomo alegria! ™

Para o sacerdote da folia, Sinhd, nossa brasilidade € o
Carnaval, ndo haintermediarios naequagdo, pois “‘os brasileiros
ja nasceram na folia”.

BOBALHAO
(charleston)

Os brasileiros ja nasceram na folia
Dado pé nas bolas e farreiam noite e dia
Neo Carnaval vendem tudo quanto tém
Para gozarem essa festa sem igual

Sai, sai, sai bobalhdo

Sai, sai, sai bobalhdio

O Carnaval jamais se acabard
Com essa boba e tola opinido...”
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DUO TEMATICO-ESTILISTICO:
ESTRELA DA MANHA - JURA

A palavra duo € sindnimo de dueto, assim definido no
Diciondrio de Musica Zahar: “composi¢io para duas vozes ou
dois instrumentos, com ou sem acompanhamento”'. Estaparte
do trabalho ¢ uma composig@o por nos arranjada para as vozes
de Bandeira e Sinhd, usando o poema Estrela da Manha, do
poeta, e aletraJura, anexa a outros fragmentos de composi¢des
do sambista para simbolizar suas obras, com a finalidade de
complementar e ampliar, inserindo mais uma possibilidade de
leitura, a tematico-estilistica, o sentido representativo de nosso
encontro-chave.

Este momento do encontro é realizado, essencialmente, no
universo verbal, imaginario, de troca de experiéncias pormeio de
palavras, semnenhum apoio factual como o indicado pelas cronicas
de Bandeira. Comisso, temos a vantagem de poder constituir um
dialogo emtermos lingtiisticos, tanto no uso do instrumental apro-
ximativo quanto no material especifico de cadaum dos criadores;
masadesvantagem de lidar com elementos muito mais fluidos para
selecionarsemelhangas, localizarinversdese parédias tropegando
emunidadesultimas, sobrevivendo aestilhagos signicos dispares,
que somenteaconversaentredois universosliricos particularissimos
em suas conformagdes poematicas pode nos propiciar. Ecomo se
o procedimento comum a ambos, de concepgao do poema/letra
de musicacomomaquinaludica, estivesse agoratambémemnossas
maos com fungdes arranjadoras, sob nosso poder de engenharia
e arquitetura textual, a partir de leituras em bases concretas
sugeridas pelasescrituras poéticas dos dois autores. Esse fato ndo

‘
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significa qualquer pretensdo de realizar uma critica artistica,
impressionista ou criativa, mas apenas de querer participar da
conversamais ativamente, numa convivéncia de praca publica,
mais familiar que se estende também agora a quem apresenta o
encontro, mestre-sala do espetaculo simbdélico...

Antes de apresentarmos a analise do poema e das letras,
algumas consideragdes gerais, de ordem metodologica e de
especificidade de criagdo de cada dmbito poético envolvido no
didlogo, se fazem necessarias.

A primeira delas diz respeito ao fato de Sinhd ter sido um
compositor de musica popular, ter centralizado seu trabalho na
palavra cantada, dependente de melodia e arranjo orquestral,
prépria da concepgdo geral do género poético cangio, e estar
sendo utilizado em nossaanalise basicamente como letrista, jaque
o uso da terminologia técnica musical que poderia solucionar o
problemadaapresentagdo de suas cangdes, num espectro expres-
sivo mais completo, foi por nés descartado por nos parecer
enfadonho e pouco operacionalizante paraum trabalho que'se quer
de literatura comparada. A situagfo se agrava se pensarmos que
existe uma magianas letras de cangdes, muitas vezes tidas como
fracas, ndo nos dizendo nadano papel, mas ganhando vulto, cor,
densidade e beleza ao serem ouvidas - afinal a finalidade altimada
arte da cangdo, movimento integrado de letra, melodia e arranjo.
Contudo, ndo nos eximindo da responsabilidade de estarmos
analisando a obra do compositor priorizando apenas uma de suas
faces expressivas, procuramos suprir essa falta com algumas
solugdes carnavalizantes, como, por exemplo, a de misturar
acentos interpretativos e ler a musica implicita num poema de
Bandeiraou utilizar ainstrumentagao técnico-literariana aborda-
g,em'das letras de um compositor que néo se considerava nem

“poeta nem literato™.

O método de aproximacdo das obras, ao ter o poema de
Bandeira, mais integro expressivamente, criado paraser lido (ou
reconcebido a partir de melodias de algum compositor, 0 que nos
traria 0 mesmo problema, ou ainda recitado, exigindo novos
recursos signicos proximos aos dos intérpretes de cangdes, tais
como universo gestual, histribnico, cenario, ambiéncia, tonalidade
emotiva, tipicos da realidade dramatica), como eixo central do
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dialogo, também pode nos ajudar como solugéo para a falta.

E importante esclarecer melhor por que o método de origem,
deinicia¢do ao encontro tematico-estilistico partird daanalise do
poema Estrela da manhd, de Bandeira. Afora o motivo acima
referido, dois outros merecem ser explicitados.

O primeiro diz respeito ao fato de que as referéncias que
temos sobre a ocorrénciareal do encontro advirem das cronicas
escritas por Bandeira, ndo havendo qualquer registro de mengéo
domesmo por Sinhd, 0 que nos permite uma espécie de transpo-
si¢do, a partir de uma mesma voz, a de Manuel Bandeira, do
registroem cronicado encontro factual paraoimaginério, conforme
dissemos, maisefetivo emseucircuito comunicativo: os paradigmas
tematicose procedimentos estilisticos colhidos na poesiade Ban-
deira, servindo de nucleo giratdrio para as réplicas dangantes de
Sinhd.

O outro motivo tem suas bases num fator estrutural. Nas
composi¢des de Sinhd, diferentemente das de Bandeira, os aspec-
toscondizentes coma concepgao de poesiacomo maquina ludica,
comum aos dois, estdo expostos na maior parte das vezes
descarnadamente, mostrando os ossos estruturais, as pegas da
maquinaem funcionamento (emboraoutras vezes, como no caso
daletrade Jura, totalmente arranjada, hajaunidade e organicidade),
desvelando umadensidade ludica mais explicita, com unldades
intercambiéveis maisindependentes.

Optamos, comisso, por empregar estes aspectos no didlogo
do encontro também de modo fragmentario, em suaautonomiade
elemento particular que expde amultiplicidade ordenada de algu-
mas de suas composi¢des montagem ou colagem. O que ndo abala
em nada a concepg¢ao criativa de Sinhd, antes a qualifica como
moderna, cinematografica (intuitivamente oundo, por acaso ou
nfo), deixando a dire¢éo da caminhada, a base da conversa nas
maos dapoesiaque jamais perde aaurade objeto integro, redondo,
que expde suas estruturas veladamente, que, ao se desnudar,
sempre deixauma peg¢a intima sutil, misteriosa, oculta, mesmo nas
intengGes pletoricas de versos livres de folego de sete vidas, nas
sinteses modernistas mais pontiagudas ounouso preciso do verso
tradicional por Bandeira.
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ESTRELA DA MANHA

FEu quero a estrela da manhd
Onde estd a estrela da manhd?
Meus amigos meus inimigos
Procurem a estrela da manhd

Ela desapareceu ia nua
Desapareceu com quem?
Procurem por toda a parte

Digam que eu sou um homem sem orgulho
Um homem que aceita tudo

Que me importa?

Eu quero a estrela da manhd

Trés dias e trés noites
Fui assassino e suicida
Ladrdo, pulha, falsario

Virgem mal-sexuada
Atribuladora dos aflitos

Girafa de duas cabegas

Pecai por todos pecai com todos

Pecai com os malandros
Pecai com os sargentos
Pecai com os fuzileiros navais
Pecai de todas as maneiras

Com os gregos e troianos
Com o padre e com o sacristdo
Com o leproso de Pouso Alto

Depois comigo
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Te esperarei com mafuds novenas cavalhadas
comerei terrq e direi coisas de uma

ternura tdo simples

Que tu desfalecerds

Procurem por toda parte
Pura ou degradada até a ultima baixeza
Eu quero a estrela da manhd.

O poema Estrela da manhd > se abre a leitura com uma
sentengaafirmativa e se fechacomamesmasentenca: “Eu quero
aestrelada manhi”. Se fecha? Néo se fecha porque o processo
- o desejo de absoluto - ndo acaba. Devido a forga metafisicade
seuconteudo geral, este poema se apresentacomo o sopro fisico
deumdesejoinatingivel-talvez so atingivel através do canto - que
freqiientemente volta. Como umamaldi¢do. Comoumasantificagio.
Mastambém como um vicio,umdesejo fisico, erético, carnal, que
nunca se acaba, recorrente, alcangavel mas logo perdido. O
siléncio. O vazio. “Eu quero a estrela da manha”.

O vigor da certeza do-desejo, inserido na afirmativa seca,
¢ amaciado pela davida impregnada de receios de perda da
interrogacdo do segundo verso da primeiraestrofe: “Ondeestda
estrela da manha?”. Esse movimento de forga e fragilidade se
alternara portodo o poema, gerando o patético de seutom: “Meus
amigos meus inimigos/ Procurem aestreladamanhd”. A vozque
apelaaté aos inimigos e que usa o imperativo “procurem”, logo
aseguir se desnudamiseravelmente naaceitagdo de suacondigdo
dedependente da estrela da manhd: “Digam que souum homem
sem orgulho/ Um homem que aceita tudo/ Que me importa?/ Eu
quero a estrela da manha”.

A partir dessa ultimaestrofe e daanterior: “Eladesapareceu
ianua/ Desapareceu com quem?/ Procurem por toda parte” surge
um elemento kitsch embalsamando o tom patético: a tragédia
passional das letras de tango, das cangdes dramalhdes circenses
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brasileiras, do mau gosto que mais tarde, no desenvolvimento da
cangio popular brasileira, levard a musica de fossa. O segundo
verso da segunda estrofe “Desapareceu com quem?” introduz o
ciume (ciime de quem?, quem amana aestrela damanha?, Deus?)
que, mais que o verso anterior “ianua”, inicia a transi¢do que se
alternardao longo do poemado dmbito metafisico/absoluto para
oerotico/afetivo. Transi¢do que se entremostra também no deses-
pero da procura que leva o poeta a viver “trés dias e trés noites”
a ascese da abje¢do: “Fui assassino e suicida/ Ladrdo, pulha,
falsario” paraencontrara““virgem mal-sexuada/ Atribuladorados
aflitos”. Kitsch e santifica¢do do mal se unem para tragar o perfil
da mascara poética da voz desejante do poema.

Duas linhas de fuga em didlogo com a tradigéo poéticado
Ocidente podem ser divisadas agora, no atual estagio de desen-
volvimentodenossaanalise. Umadelasdizrespeito apoesiamistica
dos grandes santos poetas espanhdis (San Juande la Cruz, Santa
Tereza D’ Avila, por exemplo), na qual o amor a divindade €
realizado a partir de um sistematico mergulhonaalma, através de
uma linguagem erética que mundanizaaunio mystica*. O imenso
vazio que se abre no peito mortal, ap6s a unido com Deus, precisa
ser preenchido imediatamente, sendo a morte vem e ndo permite
que o santo poeta divulgue aos homens a suprema gloria (ou
miséria) que € ter vivido o éxtase divino. Dai o canto em louvor,
lamento, éxtase, festa (todos com forte conotagdo profana) porter
estado em contato comotodo. O poema Estrela da manhd surge
dessasituacdo, mantendo contudoaambigiiidade - vivanapolissemia
de Vénus, como veremos adiante - da qualidade de unio que leva
4 Ansia de absoluto.

A outra linha de fuga adensa-se em direc¢do & condigdo
marginal, maldita, explicitanadividaaos simbolistas franceses
dessa linhagem (Rimbaud, Baudelaire, por exemplo) e a seus
continuadoresestilizados em vanguarda do surrealismo - € impor-
tante ndo esquecer que os misticos espanhdis e os malditos
franceses fazem parte do paideuma surrealista’ -, tanto pela
aversdo ao mundo burgués, que levaaomergutho redentor no bas-

fond (“Trés dias e trés noites/ Fui assassino e suicida/ Ladrio,
pulha, falsario”), quando aimagem orgéanico-fantasticade cunho
surreal “girafa de duas cabegas”, espécie de chave magica para
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a compreensao da dubiedade formadora da estrela da manha.

Assantificagdo do mundanismo, damargem, dos seres com
atividade paralela na sociedade, estabelecida por esse fldneur
guiado por sonho metafisico-carnal, torna-se cristalinano movi-
mento sacralizacio/dessacraliza¢io que sofre o sintagma “estrela
da manh&”, objeto a um sé tempo metaférico (apelido de uma
prostituta, nome de santa) e real (a estrela Vénus), redentor e
carnavalizador simultaneamente, insinuado por simples mudanga
de preposigdo: “Pecai por todos pecai com todos”.

A linguagem do poema traz ainda outros elementos que
enfatizam aambivaléncia mundanismo/santificagfo. A recorréncia
anafodrica, numjogo intertextual as avessas com oragdes e litanias,
nas quais esse recurso € comum (“Bendita sois vOs entre as
mulheres e Bendito é o fruto do vosso ventre™)?, insistindo natese
do pecado como redeng@o: “Pecai com os malandros/ Pecaicom
os sargentos/ Pecai com os fuzileiros navais/ Pecai de todas as
maneiras”, ¢ mais um exemplo dessa ambivaléncia que se faz
presente também no borddo obsessivo: “Eu quero a estrela da
manha”, recorrente no poema como uma lembran¢a que se quer
purgar a qualquer preco.

O ciclo de poetizagdo do abjeto e vice-versa se completa,
seintegranadegradac¢do do poetacomoultimo elemento daescala
social, como ultimo tipo-simbolo da sociedade, apds mesmo o
“leprosos de Pouso Alto”, que a estrela vai pecar, “depois
comigo”. Amaximadegradacio aesperapurgativadaestrelada
manh3, indica-nos novamente o caminho evolutivo da tradigédo
maldita daliteratura ocidental: o pensamento de Jean Genet afir-
mando que a verdadeira humildade ¢ a humilha¢io’, e, como
sabemos, a humildade, a ternura, a simplicidade sdo tragos
estilisticos da poéticade Manuel Bandeira, mesmo se esta humil-
dade surgir - como no poema - eivada da voz kitschdahumilhag3o.

Mashaalgo de especial nessa persona humiihada por amor
que avozpoéticade Bandeiraencarnano poema. Hiumadelicia
de genial vagabundo brasileiro, poético e romantico com sua
amada “Puraoudegradadaatéa altima baixeza”- lembremo-nos
do genial Monsueto - “Eu quero essa mulher assim mesmo™ 8-

, que a esperard ndo com um buqué de flores, ou qualquer outro
signo modelo de habitos e costumes padroes de outras culturas,
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mas simcom “mafuds novenas cavalhadas”, comaforgada cultura
popular das festas de nosso pais; que comera terra e dird “coisas
deumaternuratdosimples”, elementos sentimentais de sua poética
em tom menor, brasileirae universalizante a um s tempo.

Assim, asagrada/profanaestreladamanhiuniversal, a vista,
na vidade todo cidaddo do mundo (“‘com 0s gregose troianos™),
marginais (malandros, leprosos) ou ndo (“com o padre € com o
sacristdo”, “os fuzileiros navais™), ao contato com a brasilidade
“pura ou degradada...” (classsica ou coloquial irdnica) da voz
poéticaem jogo de espelho com seu objeto, “desfalecera” enfim
com o poeta, pararenascer em nova busca de didlogo alteridade
incessante: “Eu quero a estrela da manha™.

No ltinerario de Pasdrgada, abordando a génese do
poema Oragdo no Saco de Mangaratiba, Bandeira nos narra a
experiénciaalumbrada que deuorigem ao titulo do livro Estrela
da manhad:

Em 1926 passei duas semanas num sitio distante de
Mangaratiba umas duas horas de canoa. A ida para la,
noite fechada ainda, foi a viagem mais bonita que fizna
minhavida. Vénus luziasobre ndstio grande, tio intensa,
tdo bela, que chegava a parecer escandalosa e dava
vontade de morrer (daquela hora € que iria sair o titulo
do meu livro seguinte: Estrela da manhd). ®

Numa liberdade de interpretag@o de ordem metonimica,
usamos o fato narrado gerador do titulo como experiéncia limite
que teria levado também & origem do poema Estrela da manhd.
Atitude ndo sem fundamento, pois além do poema em questio ter
o mesmo titulo do livro, ainda o abre.

Odesejode morrernabeleza, pelabelezae diante dabeleza,
tema classico-romantico por exceléncia - Keats: “A beleza é a
verdade, a verdade a beleza” '° - tem seu contracanto moderno,
especificodoautor, naidéia, de fundo surrealista, de alumbramento.
Tipo de técnica poética que prioriza “o subconsciente, numa
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espécie de transe” em confronto com o “esforgo consciente’ no
modo de constru¢do do poema e, também, por outro lado,
“inspiragdo poética, iluminagio que transfigura, que fazdo mundo
imagem, metafora”, esta idéia pode ser vista mesmo como fun-
damento daliricade Bandeira:

Alumbramento é, finalmente, iluminagao espiritual,
mas iluminagao profana, que vem de baixo, do corpoe
da matéria, e se alga ao sublime. A inspiragfo poé€tica,
visdo sublime, nasce do corpo. Em sua génese, alirica,
para Bandeira, se prende ao er6tico, a um impulso que
tem o poder de mudar o mundo, ao converté-lo em
imagens. !

Contudo, o corpo do qual nasce o sublime no fato narrado,
numjogo de travestimentos interessantissimo, € aluzna escuridéo,
a estrela d’alva no meio da noite vista do mar. O corpo erético
que causa o alumbramento, o desejo de desfalecimento, ¢ ja
sublime, o elemento material da composigédo alumbrada ja esta
iluminado. Em consequiéncia, a partirde umjogo deinversdes entre
avivénciageradorado poemae o poemaem si, a buscadaestrela
da manha no poema estd impregnada de tons noir, num claro/
escuro que se reflete do objeto para o sujeito e deste para a
linguagem utilizada - sele¢@o semanticade vocabulos de procedén-
ciacultae do falar diario; uso do verso livre em convivéncia com
cadéncias padraoreutilizadas do verso tradicional; dicgdo prosaica
emconvivio formal com, por exemplo, oragéoreligiosa, etc.

A duplicidade da estrela Vénus, estrela d’alva, estrela da
manhi ou estrela da tarde, de ser simultaneamente de dois terri-
torios espago-temporais - esplendor de vida na noite que traza
morte com beleza, que vive na noite e no dia, que é universal e
brasileira, prostituta e santa, etc. -, salta aos olhos tanto a luz de
seusignificado simbolico-espiritual quanto de seu sentido nami-
tologia greco-latina. Segundo o Diciondrio de simbolos de Juan-
Eduardo Cirlot, Vénus “em sua significagéo espiritual desdobra-
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se nos aspectos do amor espiritual e da pura atragzo sexual” ',
Na mitologia romanaa deusa Vénus possui trés versoes: Vénus
Genetrix, “a mie do povo romano”; Vénus Venticordia, “que
dirigiao coragéo dasmulheresparaa castidade™3e Vénus Erycma

muito préxima a concepgdo da deusa Afrodite grega. Afrodite
guardatambém umaricaambigiiidade em seusignificado ultimo,
possuindo duas versdes: Afrodite Urénia, “deusa do amor mais
elevado e mais puro” e Afrodite Pandemos, “deusa do povo,
deusado desejo sensual” ', Apds essas defini¢des ndo hacomo
ndo lembrar da “girafa de duas cabegas™...

Aidéiaanteriormente mencionadade que aimagem “girafa
de duas cabecgas” seria a chave magica para a compreensio da
dubiedade formadoradaestreladamanhd, se mostraagoraemsua
plenitude e se alarga, por sua vez, paratodo o poema. Este verso
seencontra - numa visdo espacial do poemana paginaouem sua
estruturagio - praticamente no meio do poema, introduzindo a
parédia a oracdo religiosa e deixando bem clara a forga sagrada
daestrelaavidamente perseguida. Eaimagem surrealistamaxima
no texto, e, como vimos, alguns tragos da vanguarda surrealista
funcionam como base paraaideagéo do conceito de alumbramento.
Por fim, o verso estrutura-se enquanto imagem em sua conforma-
¢do na natureza (girafa) e no seu reverso maravilhoso (de duas
cabegas), 0 que, de resto, a legitima como metafora sintese do
poema e seu objeto.

Agoravamostentara aprox1ma<;ao tematico-estilisticacom
a obra de Sinhd. O samba Jura, maior sucesso popular da vida
do compositor, e maisalguns trechos deoutrasletras colhidas por
semelhanga com os eixos centrais temdticos que estruturam o
poema Estrelada manhd, servirdo dereferéncias parao dialogo.
Eisaletrado samba, seguida dos fragmentos das outras letras com
osseus respectivostitulos e géneros musicais:
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JURA (samba)

Jura jura jura

Pelo Senhor

Jura pela imagem

Da Santa Cruz do Redentor
Pra ter valor a tua

Jura

De coragdo

Para que um dia

Eu possa dar-te meu amor
Sem mais pensar na ilusdo

Dai, entdo, dar-te eu irei

O beijo puro da catedral do amor!
Dos sonhos meus bem junto aos teus
Para livrar-nos das afligdes da dor”.

DEUS NOS LIVRE
(... DOS CASTIGOS DAS MULHERES)
(samba)

(..)

Mas o amor é uma prece
Que 0 homem desconhece
E s6 procura conhecer
Quando do mesmo mal
Venha a sofrer

()" .
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QUE VALE A "NOTA”
SEM O CARINHO DA MULHER?!...
(samba do partido alto)

(.)

Por isso mesmo que, as vezes, huma orgia
Um terno riso eu pegco emprestado

E faco o palhago na vida, meu bem,

Com o meu coragdo magoado

(“)/7

MOSCA VAREJA (marcha)

Rasga aqui o coragdo
Vé como ele estd de dor
S6 por ti, meu amor!

(.)*

BENZINHO (choro modihha brasileira)

(.)

Para que me acostumastes
Nesta ansiedade

Quero crer que matastes

A dor encoberta de uma saudade
Ainda assim te venero

Pois tu és minha vida... ©*

Apesar da letra do samba Jura ser dirigida diretamente a
pessoa amada, diferentemente de Estrela da manhd - que é um
pedido desesperado de ajudaaquem puder fazé-lo, so se dirigindo
diretamente a estrela da manha no decorrer do poema, fruto do
delirio do poeta que anseia encontra-la, logo desfeito no fim, na
retomada do apelo “procurem por toda parte” -, hd um pedido
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dejuramento de fidelidade que se misturaa devogdo, indicando
um caminho de interferéncia entre o sagrado e o profano, ja que
essa fidelidade é de ordem amorosamente humana, semelhante ao
claro/escuro do poemade Bandeira. O pedido aterceiros que se
resolveemdelirio e o pedido aamada que exige devogdo séo faces
complementares de uma paixdo, de umexcesso que transborda do
amor paraaobsessdo, invadindo os dmbitos na construgdo de um
desejo poetizado.

Opedidode]j Juramento refere-se ainda, indiretamente, aum
amormarginal, poisosartificiosde rehglao oficial sio usados mais
pelo queestasignificadelegal, delegitimo, doque pelodogmaem
si. Se assim n#o fosse o encaminhamento natural dajuraseriao
casamento e nao um juramento “de corac;éo” feito em nome do
icone catdlico do Redentor. A imagem € evocada para dar “va-
lor”, como se fosse uma alegoria de desfile de escola de samba,
funcionando como ornamento oficial do enredo, perfeitamente
integrado ao contexto.

A ambigiiidade gramatical que possui o verso “Jura”, o
sexto da primeira estrofe - tanto substantivo abstrato quanto
imperativo do verbo jurar, imperativo doce, ao pé do ouvido,como
a interpretagdo de Mario Reis bem acentua -, € a ambigiiidade
mesmada jura simultaneamente de “valor” (socialmente oficial)
e “de coragdo” (afetivamente exigida com dogura), que o poeta
suplicaaamadasantae maliciosamente. E, como reforgo estrutural
da idéia, o verso “Jura” se encontra entre “Pra ter valor a tua”
e “De coragdo”. O que salta aos olhos na letra de Sinho € que
hasutilezas de linguagem em sintoniacom as nuances dotema, sem
qualquer afetagdo do tipo catulices, numa liricadespojada, com
sutistragos irdnicos e absolutamente moderna. Como exemplo, a
convivénciaharmoniosanotextode caracteristicosdalinguaculta
¢ da lingua falada: “Jura de coragdo” (linguagem coloquial); a
inversdo sintatica da frase “Pra ter valor a tua/ Jura” e o uso do
pronome posposto ao verbo em “dar-te eu irei”, além do uso da
segunda pessoa do singular (linguagem erudita).

Se apalavra for dada, a jura efetuada, terd inicio a ascese
que levard o poeta a entregar seu amor “sem mais pensar na
ilusdo”; em outras palavras, a passagem do mundanismo a
sacralizagdo, expressa também no Cristo evocado na cruz, mo-
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mento em que vive suas aflicdes mortais, “aflicdes dador”, antes
deretornar a ser so espirito. Aforaatrajetériadapurificagéo que
nosremete a poesiamistica anteriormente abordada no poemade
Bandeira, ha, por outro lado, uma leitura possivel - e mais carioca
-davozdomalandrojustificando suacondigfdo marginal pela visdo
mitica popular de que amulher é sempre traigoeirae caprichosa,
e por isso o malandro s6 deixara a orgia se a amada jurar casta
fidelidade. Essa leitura introduz uma reverséo de tendéncia no
estudo tematico do poema que serd abordada a seguir, e dialoga
com uma composigdo brilhante de Ismael Silva, sambista do
Estacio, reduto do sambaconsiderado deraizem fins dos anos 20:
“Se vocé jurar que me tem amor/ Eu posso me regenerar/ Mas
se € para fingir mulher/ A orgia assim n&o vou deixar” %°.

O verso “Beijo puro da catedral do amor!”, talvez um dos
mais lindosdaliricabrasileira, “definitivo”, segundo a voz auto-
rizadade Manuel Bandeiranacronica O enterro de Sinhé, guarda,
sob a capa cristalina de sua forga simbolista, na dubiedade do
adjetivo “puro”, o fluxoinverso de mundanizago do sagrado. Em
seusentido de puro, sagrado, o adjetivo mantém o tom imaculado
e sublime de devogdo, entretanto, se for lido na acepgdo de puro
como legitimo, préprio, especifico dacatedral do amor, tudo se
modifica. O amorilusério e dolorido pode ser entendido como o
quendo serealizaem suaconcretude, aflito, platénico. Seguindo
esse caminho estamos diante do amor material que gera
alumbramento, encarnado na metafora “catedral do amor” e na
sutilissimaimagem da unifio dos sonhos como corpos: “Dos sonhos
meus bem junto aosteus”, sugerindo um ambiente de poetizagéo,
de sublimagdo do amor humano, demasiado humano. Dessa forma,
* o pedido de jura maliciosa na interpretagdo de Mario Reis, sus-
surrada e falada, sem do-de-peito, antecipando Noel e a Bossa
Novaem seuabrasileiramento do cooljazz, intérprete langado por
Sinhé e seu preferido, se reveste de significagdo maior, pois
sobrelevaaambigliidade ocultadaletra sé aparentemente pura?!

Cada um dos fragmentos colhidos na obra de Sinho se
relacionaaalguns dos nucleos tematicos pingados na analise do
poemade Bandeira, realizada anteriormente. A santificagido do
mal, que propde a tese do pecado como redengéo, aparece no
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fragmento de Deus nos livre (... dos castigos das mulheres), no
qual o amor € tratado como uma prece € um mal que o0 homem
s0 passaaconhecer quando sofre adoenga porele criada, apartir
disso, apos ter sido picado pelo amor, inevitavelmente tendo que -
viveraascese mundana. A terminologiareligiosaempregada para
evocar o bem (“prece”) também define seu oposto (“mal’), 0
que so enfatizamais a dialética sagrado/profano.

Damarcha Moscavareja selecionamos um trecho que nos
pareceuestabelecer didlogo com ahumilhagdo kitsch contidaem
alguns versosda Estrela da manhd. O insuperavel mau gosto dos
versosde Sinh6 “Rasga aqui o coracido/ Vé como ele estade dor”
transporta-nos ao Coragdo materno de Vicente Celestino: “Ras-
ga-lhe o peito o demdnio” %, perpetuando uma das tradigdes mais
ricas e pouco exploradado nosso cancioneiro popular. O absurdo
que acarreta na humilhag&o “so por ti, meu amor!” e expde em
imagens cruas a dor, ¢ o mesmo que leva a mascara poética de
Bandeira a esperar a estrela da manha pecar “com o leproso de
Pouso Alto” para so depois ir ter com ele. E o absurdo de quem
¢ escravo de uma obsessdo, mundana ou sublime, que pode lhe
custar a vida. E preciso ndo esquecer, que o género musical que
desenha melodia a letra de Sinh6 € a marchinha, na qual a satira
de costumes e politica esta ligada a sua conformagéo musical, o
que nos permite vislumbrar um distanciamento irdnico a
sanguinolénciados versos, aproximando aindamais o lirismo dos
doisautores.

No choro modinhabrasileira Benzinho, o poetaperguntaa
amada porque ela o acostumou na ansiedade, que matou “a dor
encobertade umasaudade”. Pergunta como um grito langado aos
céus-detomingénuo/romantico - qual arazdo daobrigatoriedade
da vivéncia desse estado de desespero ansioso. Essa situagdo
também parece existir nos versos em que o poeta da estrela da
manhé iniciaseudelirio: “Virgem mal-sexuada/ Atribuladorados
aflitos”. A saudade é um sentimento doloroso, porém, menos
terrivel do que a ansiedade obsessiva: “Eu quero a estrela da
manha”. No final dos versos de Sinhd outra vez 0 mesmo senti-
mento de Bandeiraao dizer: “Te esperarei com mafuds novenas
cavalhadas comerei terra...”, estado de quem sofreu tudo; mas:
“Ainda assim te venero/ Pois tu és minha vida”e aguarda com
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festas e alegrias sem aamada (semaestrela) ndo ha nem vida, nem
poesia.

E, finalmente, temos no fragmento de Que vale a “nota’
sem o carinho da mulher?!... uma espécie de corredor de
espelhos distorcidos, onde vemos caracteristicas da poética de
Manuel Bandeira enfatizadas no poema Estrela da manhd sur-
girem entoutra ambiénciamusical, mas namesmaandadura exis-
tencial: “as vezes numaorgia/ um ternoriso eu pego emprestado”.
O fato doriso ter sido pedido emprestado demarca uma fronteira
deartificio, de elemento de composig#o, trago estilistico que, como
sabemos, € recorrente na poesia de Bandeira. Na Estrela da
manhd, o poetaque jatomou tristeza e hoje tomaalegria, depois
de viver da degradagdo méaxima, diz que esperard a amada com
festas, comeraterra, dira ternuras, vestira a mascara carnavalesca
daalegria, escondendo um “coragdo magoado™: tal postura parece
ser a de Sinhd, conforme demonstramos na apresentagdo do
encontro nacasa do teatrélogo Alvaro Moreyra (pag. 80), e, por
suavez,ado compositor, no uso daexpressio “‘ternoriso” emmeio
a“‘orgia”, nosremete a poéticade Bandeiracm seus caracteristicos
dehumildade eternura, surgindo iluminados cm situagéio mundana
e/ou cotidiana. E criando, construindo, izendo o “palhaco na
vida”, o genialvagabundo brasileiro tentase equilibrar, equilibra
suaesperancana festaque agasalhaemisturatodaa vida paraalém
da dor, mesmo que esta seja obsessiva.

>
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1 - HORTA, Luiz Paulo. (1985) p.107

2 - GUIMARAES, Francisco. (1978) p.52

3 - BANDEIRA, Manuel. (1977) p.227

4 - CRUZ, San Juan de la. (1984) p.41
Tradugdo: unido mistica.

S - BRETON, André. (1976)
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6 - DICIONARIO Pratico da Biblia Sagrada da Barsa (1969)
p.28

7 - GENET, Jean. (1983)

8 - MONSUETO & ZE KETI. LP. Série Historia da Musica
Popular Brasileira - Grandes Compositores. Sdo Paulo: Abril
Cultural, 1982.

" EU QUERO ESSA MULHER ASSIM MESMO

Eu quero essa mulher assim mesmo

[repete 3 vezes] Refrdo
FEu quero
Quero essa mulher assim mesmo

Malfalada

Quero essa mulher assim mesmo
Embriagada

Quero essa mulher assim mesmo
Esfarrapada

Quero essa mulher assim mesmo
Descabelada

Quero essa mulher assim mesmo

Refrio

Abilolada

Quero essa mulher assim mesmo
Assanhada

Quero essa mulher assim mesmo
Maltratada

Quero essa mulher assim mesmo

Esfomeada
Quero essa mulher assim mesmo
- Malfalada (...)

Refrdo
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9 - BANDEIRA, Manuel. (1977) p.81

10 - CAMPOS, Augusto. (1987) p.153

11 - ARRIGUCCI JUNIOR, Davi. (1992) p.152

. 12 - CIRLOT, Juan-Eduardo. (1984) p.595

13 - HARVEY, Paul. (1987) p.511

14 - Tbidem,p.18

15 - Asletras a seguir foram retiradas de partituras da
BibliotecaNacional.
Jura - Copyright 1952 by Melodias Populares Ltda. Rio,
Brasil. Todos os direitos reservados.

16 - Deus nos livre (... dos castigos das mulheres) -

Copyright 1952 by Melodias Populares Ltda. Rio, Brasil.

Todos os direitos reservados.

Deus criador

Fez da mulher o seu divino resplendor
S6 por ser a parte fraca

Deu-lhe o poder de convencer

(Este sexo mau que deve padecer)

E sofrer

Pela razdo de se julgar superior
Quando conseguem preso o amor
Fazem do mesmo uma peteca (sem ser)
S6 pra ver a mulher padecer

Mas o amor é uma prece
Que o homem desconhece
E s6 procura conhecer
Quando do mesmo mal
Venha a sofrer

Eis a razdo que eu sempre pego
A Jesus pra me livrar

Dos castigos da mulher

Que um dia os meus olhos
Venham a gostar.
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17 - Que vale a “nota” sem o carinho da mulher?!... -
Copyright 1952 by Melodias Populares Ltda. Rio, Brasﬂ.
Todos os direitos reservados.

Amor! Amor!

Ndo é para quem quer

De que vale a “nota”, meu bem,

Sem o puro carinho da mulher (quando ela

quer)

Por isso mesmo que, as vezes, numa orgia,
Um terno riso eu pego emprestado

E faco o palhago na vida, meu bem,

Com o meu corag¢do magoado!

E quantas vezes eu imploro um soé beijinho
De um coragdo que seja companheiro
Para ter certeza que o carinho, meu bem,
E bem puro e bem verdadeiro

18 - Mosca vareja- Copyright by Melodias Populares Ltda. Rio,
Brasil. Todos os direitos reservados.

Rasga aqui o coragdo- _
Vé como ele estd de dor Bis
So6 por ti, meu amor!

Tu bem pareces

A tal mosca varejeira .

Que com medo de ser morta Bis
Anda sempre na carreira
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Mas tu ndo penses

Que pra isto ndo had cura

Pois me disse o limoeiro Bis
Que chupasse com fartura

19 - Benzinho - Editores exclusivos: Carlos Wehrs & Cia.
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Rua da Carioca 47, Rio.

Ndo calculas benzinho

Quanto tenho sofrido

Por faltar-me o carinho

Do beijo risonho puro sentido

Em saudosos caminhos
Cercadinhos de flores

Lia em teus olhinhos

Meigos arrozais, a falar de amores.
S6 tu sabes Bis
Definir um carinho

Pois tu sempre dizias

Ser um beija-flor a fazer seu ninho

Pra que me acostumastes

Nesta ansiedade

Quero crer que matastes

A dor encoberta duma saudade
Ainda assim te venero

Pois tu és minha vida

Vem depressa te espero

Tal qual jardineiro, flor fugitiva.



20 - SILVA,Ismael.LP.Série Nova Historia da Musica Popu-
lar Brasileira. Sao Paulo: Abril Cultural, 1977.

21 -SINHO. LP. Série Nova Historia da Musica Popular
Brasileira. Sao Paulo: Abril Cultural, 1977.

22 - VELOSO, Caetano. 4 arte de Caetano Veloso. LP.Rio de
Janeiro: Polygram, 6470 541/2 - Série Medium, 1975.
Neste disco Caetano Veloso interpreta a musica Coragdo
materno de Vicente Celestino, da qual tiramos esse trecho
da letra.
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A CELEBRACAO DO ENCONTRO
. NO CORPO DA CIDADE

O encontro entre Bandeira e Sinhd esta inscrito no corpo
da cidade. E a historia da modernidade e suas potencialidades
simbdlicasqueacarretageraciodemesclas culturaise enfrentamento
dasdiferencas. A importanciadasrelagdes intersubjetivas pode
nos propiciar valores e reflexdes tdo vivas na pele urbana quanto
osdesenhos de suasruas, o movimento sutil de suas arquiteturas
a presenga de seus tipos em locais publicos ou em convivéncia
privada. A cidade modernatorna-se, assim, cendrio e personagem,
arcabougo existencial e voz participativa, alimentando o didlogo
entre os autores em questio, tanto pela trajetoria de suas mudan-
cas, aceleradas pelas variagdes sensiveis de tempo e espago,
introduzidas pela obstinada centralizagdo no desenvolvimento de
novastecnologias que as metamorfoses incessantes do capitalismo
impdem, quanto por seu arquivo vivo de manifestagdes sdcio-
culturaise relagdes interpessoais, que a literatura e a histérianos
permitem vislumbrar, ao abrirem suas portas, ora ocultas ora
explicitas, ora integras ora fragmentadas, aos nossos olhos pre-
sentes.

Seavozurbanamodernaéavozdamudanca, dasinvasdes
de luzes e sons maquinais e ruidosos pelos centros nervosos que
buscam se propagar pelos quatro cantos, cada cidade tem sua
fisionomia, seujeito de ser e se expandir, suas forrhas corporais,
sua historia e inser¢do politica. As caracteristicas do Rio do
periodo se entremostram em jogo dialético entre polaridades
latentes e aproximagdes insélitas. E a cidade em que a voz da
mudanga canta em dueto com estruturagdes sociais € vinculos
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interpessoais tradicionais. E uma cidade hibrida na qual a forca
carnavalizante convive coma segmentacao social, onde adiver-
sidade cultural é obrigada a ouviramonocordiaeuropeizante das
elites e onde aexuberante beleza natural convive com planejamen-
tosurbanisticos autoritarios e o desmazelo miseravel de habitagoes
sub-humanas. O Rio de Janeiro de “nds todos” nos presenteou
comumencontro magicoentre doiscriadores prolificos e originais.
Retribuindotal generosidade nds concebemos um encontro-chave
simbolico no qual a voz da cidade sobressai nas obras desses
autores.

Afiguratimidade Bandeira, repleta de desejos libertarios
dafase herdicamodernista, de formagio humanisticacléssicae ao
mesmo tempo aberto e curioso da proliferacdo de novidades e
encantos ritmicos desnudados pela modernidade, dono de uma
dicgdo preciosa e terna, concisa € vigorosa, “provinciano do
bom”, vivendo apobrezaurbanana ladeirado Curvelo com seus
tipos e iluminagdes subterrdneas, boémio voyeur, se encontracom
onotivagoinsacidvel Sinh6. O Sinhé “dossambas estupendos”,
criador de uma poéticaque cunhamos de esperta, viajante-amante
dos minimos detalhes da cidade, elo entre classes e culturas,
jokerman e bufao, rei do samba, rei do espago invertido do
Carnaval, presente no cotidiano urbano, carnagdo da cultura
popular carioca citadina com suariqueza inestimavel, mestigoe
moderno, fazacidade dangar com sua gingamalandra feita cang&o.
Otimido admirae dizque ndo sabe dangar, mas fazum Carnaval
interno no uso livre de dicgdes, estilos e métricas poéticas. Sinhd
tocaequem dancaéa hnguagem do poeta que fotografoutdo bem
para nds em suas cronicas a vaidade e genialidade do grande
representante da “alma estodica, sensual, carnavalesca” de um
“povo cantador € macumbeiro” como o carioca.

O encontro entre personagens ptiblicos sintese de formagdes
antagdnicas - a erudi¢cdo modernista com um pé na tradigdo
poéticado Ocidente e o outronas vanguardas européias, e a cultura
de massa popularem flerte com aindustria cultural, com um pé no
folclore e o outro na contemporaneidade ritmico-melodica da
musicamoderna urbanadas Américas - néo se resolve em conflito,
dramaoutragédia, massimem celebragio epifanicacarnavalizante.
O que s6 enfatiza a tese de que na modernidade os avangos da
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linguagem criativado Ocidente, especialmente no dmbito poético-
musical, se ddo em dois niveis complementares e, a partir do
principiodo século XX, maisexplicitamente, interagentes: a pes-
quisa ritmica, pulsante, resgatando a forca modal das musicas
étnicas, com filmagem poética da oralidade plural na cangéo
popular, na esfera de massas; e o passeio critico criativo pelos
paradigmas poéticos de todasas latitudes, asinvengdes da lingua-
gem escritaeoral, tangenciando limites dacomunicabilidade na
busca do novo, em pesquisa paralela a musica de vanguarda
laboratorial, eletrdnica, concreta, de ambiéncias, dereversdo de
alturasemnome de séries, introducdes de ruidos e acasos naesfera
erudita. O encontro, comisso, ¢ umaespécie de caminho inevitavel,
rio desaguando no mar das combinagdes, da heterogeneidade
radical dos nucleos urbanos modernos, das linguagens poético-
musicais abertas as interferéncias de toda sorte e de um espirito
celebrativoespecifico que ganhou caracteristicas proprias, mesti-
cas, tropicais, brasileiras na vida cultural da cidade do Rio de
Janeiro.
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Ndo é exagero afirmar que os anos 20 foram a "epoca de ouro” do
Rio de Janeiro. A cidade ainda vive as conseqiiencias do que
aconteceu naquela década, quando. para usar um termo querido

Capa: Eduardo Tavares

dos especialistas em historia das ciéncias, foi ¢riado um, novo
paradigma para a cultura urbana carioca (o paradigma do samba?)
Mais do que isso: 0s anos 20 foram responsaveis pela imvengao
daquilo que até hoje ¢ chamado de carioca. daquilo que acabou
se transformando na cara da cidade, Este livro de André Gardel
¢ uma contribui¢do de extrema importancia para se entender esse

periodo fundamental da historia da cultura do Rio .
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