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Prezados Professores,

Buscamos compartilhar com vocés os pressupostos e diretrizes que sustentam o Curriculo Carioca para o Ensino de
Mdusica na Rede Publica Municipal do Rio de Janeiro. A seguir, apresentamos alguns pontos-chaves e aspectos que consideramos
fundamentais ao trabalho docente na educa¢do musical.

Partimos do principio de que Mdusica consiste num fendmeno humano expressivo, organizado e materializado
sonoramente constituido de forma, sentido e significado, e que se apresenta em dimens8es do estético, do simbdlico e do sensivel,
resultado de construgdes histérico-sociais apoiadas em valores, conhecimentos e saberes culturais. Sendo Mdusica definida e
apreendida socialmente como uma forma de Arte, consiste assim numa pratica inerente a todos os powos e culturas.

A Mdsica, compreendida como uma das areas do conhecimento artistico, implica numa educacdo musical que a
reconheca como uma unidade constituida de expressdo, pensamento e conhecimento, tendo assim os objetivos, conteldos e
habilidades requeridas no ensino de musica diretamente apoiadas nesses pilares. Caracteriza essa area do conhecimento junto a
outras areas da Arte, as dimensfes da fruicdo, reflexdo, criacdo, expresséo, critica e estesia como aspectos proprios e que lhe
conferem qualidade. Além disso, a muUsica é capaz de dialogar também com diversas outras areas do conhecimento como as
cientificas, humanisticas, literarias, matematicas e, naturalmente, as artisticas como um todo.

Cada sociedade ou grupo social, em diferentes momentos histéricos, estabelece modelos préprios de organizagéo,
expressao e registro sonoro-musicais. O professor deve levar em consideracdo esses aspectos com vias a reconhecer o sentido das
diferentes musicas que venha a trabalhar, assim como suas préprias musicas de referéncia em sintonia com o tempo em que Vivemos.

Na sociedade contemporanea, por exemplo, a incorporacdo de recursos tecnologicos promove a ampliagcdo do acesso
as mausicas e traz formas inovadoras de comunicacao, alternativas multiplas de dialogo e, principalmente, potencializam e apresentam
novas maneiras de expressao musical. Dessa forma, a introducdo de novos materiais sonoros ao fazer musical reformula o espaco da
musica, possibilitando produgdes musicais mais diversificadas, abrindo novas perspectivas para o fazer musical e para 0os processos
de ensino e aprendizagem de musica, ho que se refere a producdo e a recepgao.

O conhecimento musical se constréi a partir dos contextos culturais dos quais criancas e jovens participam. E
fundamental reconhecer e interagir com suas praticas e repertérios musicais que permeiam a Vida social, nos seguintes contextos:
familiar, comunitario, midiatico, entre outros. A \ista disso, torna-se indispensavel reconhecer e se apropriar da musica brasileira em
sua diversidade e multiplicidade de expressdes, sobretudo a produzida no Rio de Janeiro.




No contexto escolar, somam-se a esses fatores, as vivéncias e a mediacdo do professor. Consideramos a
dimenséo escolar como lugar préprio para oferecer o contato com um conhecimento sistematizado possibilitando ao estudante
ampliar seu proprio fazer musical e articulando-o ao conhecimento social e historicamente construido. Dessa maneira, acreditamos
estar contribuindo para uma participacdo efetiva nas praticas sociais mediadas pela muasica nas quais se ewvidenciam

caracterizacdes de género, etnia, religido, raca, classe social, entre outras.

A partir de pesquisas acerca do desenvolvimento musical, a musica, como uma forma de discurso simbdlico, pode
ser compreendida como que constituida por quatro elementos (ou etapas): material sonoro, caracterizagdo expressiva, forma e
valor. Tais elementos apresentam-se de forma ciclica e cumulativa no desenvolvimento musical articulando-se a aspectos do
processo da construcdo do conhecimento musical, num gradiente que vai do subjetivo ao objetivo, da razdo a emocdao, da intuicdo
a capacidade analitica. Tais elementos contribuem para a organizacdo do trabalho pedagdgico na medida que, ao articularem-se

as dimens&es do conhecimento artistico, potencializa inimeras formas de trabalho pedagégico-musical.

Ao apresentar tais aspectos, buscamos oportunizar ao professor escolhas pertinentes acerca dos objetivos proprios
da educacdo musical de acordo com a realidade escolar que a ele se apresenta, no que se refere a idade, série escolar,

experiéncia musical entre outros aspectos que incidem sobre o trabalho docente.



A EXPERIENCIA MUSICAL
NO DECORRER DO ENSINO FUNDAMENTAL

Nos primeiros anos do ensino fundamental, a musica deve estar presente e imbricada no cotidiano. Nestes anos da
escolarizagdo, € de significativa importancia a exploragdo e experimentacdo das sonoridades, isto €, as qualidades dos materiais
sonoros, seus gestos e caracterizacdes expressivas. No periodo da infancia, a expressdo musical ndo esta fragmentada na crianga.
Seu modo de perceber, expressar e comunicar vivencia a imaginacéo criadora e a imaginacao reprodutora (memoriza, relaciona,
armazena ideias musicais), articulando assim o mundo real e o mundo do faz-de-conta (da fantasia) sem deixar de lado suas
inferéncias proprias dessa fase sobre a organizacdo dos sons musicais, suas formas e valores singulares atribuidos. A relagcéo da
crianca com a musica deve ser encarada como ato exploratério e expressivo sem necessariamente implicar em um “produto” sonoro
fluente e acabado. Mas sem divida, um ato significativo para ela.

No decorrer desse segmento, é possivel perceber o acréscimo de outras caracteristicas do desenvolvimento musical
além das ja presentes, como a reiteracdo de padres melddicos e ritmicos, a busca em inserir-se na producdo “convencional” de
musica, bem como previsibilidade e apropriacdo de ideias musicais de seu redor. Da mesma forma, podemos perceber, no decorrer
desse percurso, 0 uso de variaches, contrastes e caracteristicas proprias de estilos musicais. Ao final da infancia e chegada na
adolescéncia, o sentimento de pertencimento e de alinhamento a grupo culturais torna-se mais explicito, podendo ter na experiéncia
musical um fator central revelando-se uma constru¢céo de valores acerca da musica.

Finalmente, sintetizamos nossa introdugdo caracterizando o trabalho pedagdgico-musical sustentado sobre o fazer
pratico musical sem deixar de envolver a experiéncia da escuta e da aprecia¢do estética alimentada pelo contato com a produgéo
musical como objeto cultural e histérico e pelos principios que constituem a linguagem musical.

Dessa forma, destacamos como importantes instancias desse trabalho a escuta musical das sonoridades referindo-
se as qualidades do sonoro, e reflexdes pertinentes a essa atividade; a composicdo e criacdo em praticas coletivas e individuais,
justificando o crescente dominio e sistematizacdo do conhecimento; e o fazer musical na performance e execu¢do enwlvendo as
gualidades da expressdo musical. Esperamos, dessa forma, contribuir para o desenvolvimento do trabalho docente na educacgéo
musical.




EIXOS NORTEADORES DA EXPERIENCIA MUSICAL

As presentes orientagdes curriculares abarcam, dentre outras referéncias, conceitos provenientes de uma
abordagem tedrica acerca do desenvolvimento musical e de estudos acerca dos fundamentos da educacdo musicall. E central o
entendimento dos eixos e da natureza das atividades pedagdgicas para a compreensdo das Orientagdes Curriculares. Nelas,
encontramos o0 cruzamento de diferentes niveis e instancias da experiéncia musical: apresentam categoricamente objetos de
aprendizagem, habilidades, dimensdes e objetivo.

Os pressupostos que fundamentam o que denominamos de “eixos” sd@o oriundos da abordagem de Franca e
Swanwick (2002). Os autores elegem como modalidades centrais ao fazer musical a composi¢éo, a apreciagéo e a performance que
“‘embora diferentes em sua natureza psicoldgica, séo indicadores da compreensdo musical e as janelas através das quais ela pode
ser investigada”(p.7). Compreendemos que tais modalidades podem se apresentar como processos constituintes da experiéncia
musical especialmente no contexto escolar e processos de ensino-aprendizagem em musica relacionados. Dessa forma, neste
documento, essas modalidades foram absonidas e expressas sob forma de eixos.

No eixo “Escuta musical e reflexdo”, considera-se o ouvir como “a razado central para a existéncia da musica e um
objetivo constante na educac&o musical” (SWANWICK apud FRANCA, SWANWICK, 2002, p.8 ). Ao entender o “ouvir’ como fim em
si mesmo, reafirma-se o valor intrinseco dessa atividade enquanto apreciagdo musical (p.12). Na medida que ndo é uma acgéo
externalizavel, pode ser freqlientemente considerada a mais passiva das atividades musicais, porém, isso “ndo deve mascarar o
ativo processo perceptivo que acontece, uma vez que a mente e o0 espirito do ouvinte sdo mobilizados”(p.12). Dessa maneira, 0
termo apreciacéo é estruturante desse eixo que, por sua vez, se amplia em direcé@o as diferentes formas de escuta. A experiéncia da
escuta (e a reflexdo aqui inserida) leva em consideracdo as quatro fungdes da escuta? elaboradas por Pierre Schaffer (1966) que se
apresentam complementares, funcionando simultaneamente e em cooperacdo (DONATO, 2016).

1 (SWANWICK, 2014, 2003; FRANCA, SWANWICK, 2002)

2 Quir, Ecouter, Entendre e Conprendre (SCHAFFER, 1966)



EIXOS NORTEADORES DA EXPERIENCIA MUSICAL

No segundo eixo “Composi¢éo e criagdo musical”’, composi¢ao consiste no processo a partir da qual toda e qualquer
obra musical é gerada independente da complexidade, estilo ou contexto (FRANCA, SWANWICK, 2002, p.8). Esse eixo, apresenta-
se acrescido do termo criagdo musical que por sua vez é compreendida como o conjunto de atividades em que se lanca méo da
criatividade e reordenacéo de elementos constitutivos da muisica. Dessa maneira, destaca-se a improvisagdo como uma importante
forma de criagdo, diferenciando-se do que, em geral, denomina-se de composi¢do por consistir num “criar instantaneamente
orientando-se por alguns critérios”, enquanto que a composi¢ao caracteriza-se por “sua condicdo de permanéncia, seja em registros
da memdria, seja pela gravacdo por meios mecanicos” e digitais, “seja ainda, pela notacado, isto é, pela escrita musical” (BRITO,
2003, p.57).

Sobre o terceiro eixo “Performance e execugdo musical’, considera-se que qualquer comportamento musical
observavel é entendido como performance. Independente do nivel de complexidade (desde o simples acompanhar com palmas até
pecas musicais complexas), a performance pode-se tornar uma experiéncia esteticamente significativa ao trazer comprometimento e
envolvimento, procurando um resultado criativo, expressivo e estilisticamente consistente (FRANCA, SWANWICK, 2002, p.14). O
termo “performance musical” é comumente associada ao \irtuosismo instrumental que consiste, sem ddvida, num ponto fundante
para a formacao do musico profissional, no entanto, os objetivos e processos dessa modalidade na educacédo regular distinguem-se
do ensino especializado. Diferentemente de priorizar um alto nivel de destreza técnica, visa-se a promoc¢do de um fazer musical ativo
e criativo (REIMER apud FRANCA, SWANWICK, 2002, p.13), assim como impulsionar sujeitos dispostos a iniciar um
aprofundamento musical, ou promover prazer e envolvimento com o fazer musical, e contribuir para o “desenvolvimento da
compreenséo, do gosto, da discriminagdo e da apreciagdo musicais” (REGELSKI apud FRANCA, SWANWICK,2002, p.13).




MUSICA COMO METAFORA E O MODELO ESPIRAL DE DESENVOLVIMENTO MUSICAL

Swanwick (2003) considera que o fenémeno dinamico da metafora serve de base ao discurso musical (p.23). Para o autor, a grande
forca da musica reside na sua capacidade de “sugerir representacfes de eventos da vida’(p.34). Indaga ele: “em musica, o que equivale a
esses eventos da vida? A resposta parece residir no poder da musica de sugerir peso, espacgo, tempo e fluéncia virtuais” (p.34). Esse
fendbmeno metaforico se apresenta em processos implicitos na experiéncia musical e que se apresentam como quatro camadas ou etapas
observaweis denominadas de: materiais, expressao, forma e valor? (2003, p.34).

Swanwick (2014) propde um modelo tedrico acerca do desenvolvimento musical, sob forma de espiral, que constituido por essas
camadas, abarcam oito modos de desenvolvimento. Esses modos compdem as transformacdes metaféricas e caracterizam os diferentes
momentos do desenwolvimento musical. Cada modo se resume da seguinte forma:

a Sensorial: exploracdo sonora, impressividade do som;

a Manipulativo: desenwolvem algum controle e regularidade de pulso;

a Expressividade pessoal: perceptivel em propositais mudancas de \elocidade e de intensidade;

a Vernacular: ensaiam alguns padr6es melddicos e ritmicos passiveis de repeticdes. Entram na producdo “convencional” de

musica. Composi¢des com previsibilidade e absorcéo de idéias musicais de outras pessoas e contextos;

a Especulativo: uso de surpresas, busca de pequenos contrastes e variagdes das idéias musicais estabelecidas;

a Idioméatico: contrastes e variacdo imitadas mais firmemente integradas de modelos e praticas idioméaticas estabelecidos.
Motivagdo para se inserir em comunidades musicais e sociais reconheciveis. Identificacdo com caracteristicas préprias de estilos
musicais;

a Simbdlico: crescente consciéncia do poder afetivo da musica, reflexao sobre a experiéncia musical e relaciona-la com uma auto
consciéncia e com um sistema de valores;

a Sistematico: exposicdo das qualidades subjacentes a experiéncia musical, mapas conceituais, integragdo com pressupostos
historicos, musicolégicos, psicolégicos ou filoséficos. Universo do discurso musical € expandido, refletido, discutido e celebrado
com outros.




. 3Musicalmente, esses processos metaféricos funcionam em trés niveis cumulativos: “quando escutamos “notas” como se fossem
“‘melodias”, soando como formas expressivas; quando escutamos essas formas expressivas assumirem novas relagdes, como se
tivessem “vida propria”; e quando essas novas formas parecem fundir-se com nossas experiéncias prévias (2003, p.28).

Na versdo anterior das orientagdes curriculares, essas camadas dialogavam explicitamente com 0s anos de
escolaridade. Nessa versdo atual, optamos por somente oferecer uma breve apresentacdo do modelo sem necessariamente
demarcar um ou outro ano de escolaridade, Visto que, o autor alerta, e ressalta a natureza ciclica e cumulativa do modelo espiral.
Ainda que as qualidades de cada etapa se apresentem mais enfaticamente em uma ou outra faixa etaria, o proéprio autor em
diferentes passagens faz tais ressalvas: “a espiral de desenvolvimento tem que ser reativada cada vez que a muasica é encontrada, e
certamente, quando somos confrontados com uma nova peca como intérpretes ou como plateia, ou como quando
compondo/improvisando” .Ou seja, as etapas podem ser retomadas de acordo com a necessidade e contexto que se apresente. Fica
claro quando afirma que isso “também é possivel e por vezes necessario, wltar atrds recuar na espiral para avancar mais livvemente,
retroceder para saltar” (SWANWICK, 2014).

Por fim, essa flexibilidade de perspectiva das etapas ou camadas, implica ao professor situar seu alunado no interior
do planejamento curricular, especialmente quando ndo ha continuidade da disciplina no decorrer do segmento de ensino: “as
expectativas de criangas em diferentes idades néo estdo, de forma alguma, claramente estabelecidas. O resultado disso é que nem
sempre é possivel encontrar progressao durante o periodo de educagdo musical obrigatéria.”(SWANWICK, 2014). Dessa forma, nos
limitamos a indicar as obras de referéncia onde é possivel se aprofundar nessa abordagem do desenvolvimento musical (ver
Referéncias Bibliograficas).




SOBRE MUSICA, CULTURA E COTIDIANO

O Brasil é um pais miscigenado e consequentemente tecido por mdltiplas culturas. A musica sendo um dos nossos
maiores bens imateriais representa nossa identidade no mundo globalizado. A cultura musical brasileira é reconhecida por sua riqueza
e diversidade, e nao se limita ao que é somente veiculado nos meios de comunicacdo de massa. No que se refere a democratizagcéo
da produgéo cultural, vimos até poucos anos atras uma estrutura comunicacional extremamente desigual e um circuito de producédo de
cultura sem apoio para seus fluxos expressivos. Somente uma pequenissima parte conseguiria ser amplificada dentro das limitadas
politicas publicas para a cultura (ainda que se tenha crescido a partir do século XXI). Por outro lado, com o advento da internet e das
redes sociais, novas possibilidades se abrem...mas como serd?

Do campo da educacédo, indagamos: qual seria a participacao, especialmente da educagdo musical, nessa busca por
um equilibrio de forcas e por uma merecida valorizag@o do trabalho cultural, para além do circuito do entretenimento, ainda que esse
também possa ser um importante braco das economias locais e regionais?

As duvidas no presente ndo devem imobilizar o trabalho que se faz necessario para médio e longo prazo. O suporte
possivel de ser oferecido pela instancia escolar pode justamente assegurar uma experiéncia estética e de estesia, que por um percurso
alternativo as barreiras econémicas,e alheias, possa, enfim, suprir a histéria e o conhecimento cultural acumulado e, claro, articula-los
as expressdes contemporaneas de criancas e jovens. Nesse sentido, interessa propor diretrizes para abordagem da diversidade
cultural brasileira, entendida como as matrizes indigenas, afro-brasileiras e européias (especialmente a portuguesa) e também de
outros povos, sobretudo, nossos vizinhos da América Latina. Assim, através da masica, ampliar a percepcdo de si, enquanto povo e
também a percep¢édo de mundo!

Sobre a importancia de se acessar um conhecimento e uma cultura diferente da qual estamos habituados, como forma
de exercitar a compreensdo do outro e de outras experiéncias no mundo, Almeida e Pucci (2015, p.21) afirmam: “Mais do que
entender teoricamente, € importante ouvir e vivenciar uma pratica musical multicultural buscando compreender o sentido real de cada
manifestacao, [...] Instrumentos musicais, ritmos, formas de tocar , gestual, vestimentas, arquitetura, pinturas e dangcas sao uma porta
de entrada para desvendar um mundo particular e , a0 mesmo tempo, universal’.

No que se refere ao conhecimento oriundo do povo negro e afro-brasileiro, é fundamental a atencdo a lei n°
11.645/2008, que estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional, com vias a incluir no curriculo oficial da rede de ensino a
obrigatoriedade da temética "Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena“, prevendo conteldos diversos como aspectos da histéria e
da cultura que caracterizam a formac¢&o da populagéo brasileira, a partir desses dois grupos étnicos. Quanto dos elementos musicais
dessas matrizes estdo no que chamamos de “musica brasileira” e, principalmente, quanto esté presente na musica do nosso cotidiano?
O guanto nosso pow, especialmente as novas gera¢cfes, possuem a nogdo e consciéncia desses aspectos?
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O que anda tocando nos headfones dos grupos sonoros*'? O que se batuca e se cantarola nesses grupos? Que
musicas e videos estdo sendo mais \isualizados agora nos seus smartphones, tablets e PCs?

Quando tratamos de cotidiano, de alguma forma, estamos nos dirigindo para além da aprendizagem formal. O
dialogo entre professor e alunos nao pode deixar de lado esse cotidiano, a partir do qual rotineiramente se elegem preferéncias por
afinidade, por prazer, entre outras motivagdes. Santos e Requido (2007) ao tratarem do universo musical do Rio de Janeiro
reconhecem a convivéncia entre os espacos formais, ndo-formais e informais, e novas composi¢cdes entre eles, entrelacados e
compartilhando semelhancgas e diferengas, onde se dao as praticas de ensino e aprendizagem da musica contribuindo dessa forma
para a formagdo musical dos estudantes. .(p.142).

Frente a isso, é importante salientar que existe um histérico na educagdo musical no Rio de Janeiro em que se
percebe uma diversidade de temas e ndo aponta necessariamente para um modelo Unico que resolva contradicdes inerentes ao
processo. “Musica na escola, prética coral, ensino de instrumento, ensino coletivo, 0 movimento de bandas, muasica na formacéao dos
professores das séries iniciais da educacdo basica, formacdo de professor de musica, curriculos de conservatorio e escolas de
musica, bem como universidade e escolas técnicas sdo alguns desses temas” (SANTOS, REQUIAO, 2007,p.143). Tais temas se
apresentam, ainda hoje, em permanente debate, em sintonia com os contextos politico-sociais.

Por fim, independente da maneira como o ensino de musica possa realizar-se é de suma importancia reforcar as
especificidades do conhecimento artistico, sobretudo, da musica. Aproveitamos para trazer um conceito de experiéncia que busca
oferecer lucidez no “congestionamento” que por vezes parece se transformar a “sociedade da informac&o”. Nos diz Bondia (2002,
p.21), que o excesso de informac¢do ndo deixa espaco para a experiéncia, ela cancela nossas possibilidades de experiéncia. Ao
contrario da informacgdo, a experiéncia “¢ o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Ndo o que se passa, ndo o que
acontece, ou o0 que toca.”(p.21). A experiéncia, nesse sentido, consiste na impregnacédo do sentido do que se vive em nés, é algo do
qual ndo se esquece, pois de alguma forma estd marcado em nossa subjetividade. Sem deixar de ser Unica, a muUsica em sua
qualidade metafdrica de trazer tantas coisas agregadas é capaz de ser propriamente uma experiéncia, como definida por Bondia. A
musica se alinha a uma ideia de arte que como uma atividade humana especial fortalece, amplia, ilumina, transforma, e em Ultima
analise, faz da vida algo que valha a pena ser vivido. Ela também intensifica, une e pode ser vista em si como uma experiéncia, pois
“é mais vividamente experimentada” (SWANWICK, 2014).

*1 “Grupo sonoro” Consiste num grupo de pessoas que compartilha uma linguagem musical comum, junto com ideias comuns sobre
musica e seus usos (BLACKING, 2007, p.208).




CONSIDERACOES SOBRE AVALIACAO EM MUSICA

Em particular, essas consideracfes se dirigem diretamente & educagdo musical, sobretudo no ensino
regular. A avaliagdo em musica ndo costuma ser tao factivel quanto outras formas de conhecimento, principalmente ao
considerar as diferentes dimensdes da experiéncia musical. Como visto na abordagem da musica como um processo
metaforico, sdo poucas as faces observaveis e objetivas do fendmeno. Exceto pela escrita e registro notacional, as
outras dimensdes musicais séo tributarias de subjetividades.

Oferecendo uma visdo mais generalizada, as diretrizes curriculares nacionais gerais da educacéo basica
(BRASIL, 2013) fazem observagdes acerca das diferentes formas de avaliagdo. Por exemplo, afirma-se que a avaliagao
€ redimensionadora da acdo pedagogica e deve assumir um carater processual, formativo e participativo, ser continua,
cumulativa e diagnéstica (p.123).

A avaliacdo formativa busca diagnosticar as potencialidades do aluno e detectar problemas de
aprendizagem e de ensino. Ja a continua, pode realizar-se de diferentes formas, tais como a observacéo e o registro das
atividades dos alunos, trabalhos individualizados,coletivos, exercicios em classe, testes, provas, dentre outros.

O documento ressalta o cuidado a se ter sobre o julgamento de valor, na medida que é possivel o
surgimento de juizos prévios e nao explicitados pelo professor acerca da capacidade do aluno de aprender. “Esses pré-
julgamentos — muitas vezes baseados em caracteristicas que ndo sdo de ordem cognitiva mas de ordem social (p.123)
— impedem que o professor possa estimular devidamente certos alunos. No caso da musica, consiste numa importante
observacéo ja que a performance de alunos freqiientemente esta ligada ao caréater idiomético e de seu contexto sonoro-
cultural.

Por fim, um aspecto importante trazido pelas diretrizes nacionais € a sobreposi¢cdo da preocupacdo com
os resultados das avaliagbes em detrimento aos processos. Especialmente em musica onde ha fatores subjetivos em
jogo, a presenca de fatores ndo mensuraveis no processo, cComo a autonomia, auto confianca e a propria interpretacao
musical podem ficar obscurecidos caso a atencdo do avaliador se deposite exclusivamente sobre aspectos objetivos.
Dessaforma, € fundamental a busca em ponderar na avaliagdo todos os aspectos que envolvem a experiéncia musical.



COMPONENTE CURRICULAR — MUSICA
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HABILIDADES OBJETOS DE CONHECIMENTO
Fungdes e usos da misica no cotidiano
ldentificar praticas musicais diversas reconhecendo os usos e as funges da misica em grAatlcas musicais
diversos contextos de circula¢ao, especialmente da vida cotidiana. ENeros musicars
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g‘ reconhecendo os elementos constitutivos da misica. musicais
%]
-
=
<
-
6 Improvisagdes, criagdes e composicdes
o Identificar criagdes musicais, sonorizagfes de histdrias, entre outros, reconhecendo vozes,

sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou ndo convencionais.

Relacionar visual e auditivamente uma muisica e suanotag&o ou registro musical.

Diferentes tipos de notag&o néo
convencionais, registros musicais
diversos
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COMPONENTE CURRICULAR — MUSICA

1°,2°E3°
ANOS
HABILIDADES OBJETOS DE CONHECIMENTO
Praticas musicais
Compor misicas em sintonia com praticas musicais diversas reconhecendo e buscando seus Géneros musicals
mp ~ . P . - : . - Fungdes e usos da misica no cotidiano
usos e fungdes emdiversos contextos de circulagéo, especialmente da vida cotidiana.
Parametros do som
Sonoridades
Reconhecer elementos constitutivos da musica (duragdo, altura, timbre, intensidade, etc) em Som e siléncio
composicOes e improvisagBes musicais, em jogos e brincadeiras musicais, cangdes e préaticas Movimento sonoro
g diversas de criagdo musical.
)
2
=
IO Fontes sonoras diversas,
é“ Reconhecer fontes sonoras diversas, como instrumentos musicais, possibilidades do préprio Caracteristicas dos instrumentos
& corpo (palmas, voz, percuss&o corporal, etc.), elementos da natureza e objetos do cotidiano em musicais
w c_on‘posic;ﬁas e injprovis_at;ﬁes musicais, em jogos e brincadeiras musicais, cang8es e préaticas
o diversas de criagcao musical.
S
)
é Improvisagdes, criagdes e
o] . . . L o . - o composicGes
O Criar musicais, sonorizagdes de historias, composicdes e improvisagdes musicais utilizando

vozes, sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou ndo convencionais de modo
individual, coletivo e colaborativo.

Compor utilizando diferentes formas de notagdo musical ndo convencional (representagdo
gréficade sons, partituras criativas etc.) bemcomo realizar registros musicais diversos.

Diferentes tipos de notag&o ndo
convencionais
registros musicais diversos
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COMPONENTE CURRICULAR — MUSICA

1°,2°e3°
ANOS HABIL IDADES OBJETOS DE CONHECIMENTO
Praticas musicais
Reconhecer os usos e as fungBes da musica em diversos contextos de circulago, Géneros musicais -
especialmente da vida cotidiana, tocando e cantando de modo expressivo em praticas musicais Fungdes e usos da misica no cotidiano
diversas.
Parametros do som
Sonoridades
Sublinhar os elementos constitutivos da musica (duragao, altura, timbre, intensidade, etc), Som e siléncio
tocando e cantando de modo expressivo cangdes, misicas, brinquedos cantados e de roda, Movimento sonoro
jogos e brincadeiras musicais.
5
%] Fontes sonoras diversas
S ) ) ] o o ) Caracteristicas dos instrumentos
Investigar fontes sonoras diversas, como instrumentos musicais, possibilidades do préprio musicais
% corpo (palmas, voz, percusséo corporal, etc.), elementos da natureza e objetos do cotidiano,
s tocando e cantando de modo expressivo.
w
w Improvisacgdes
Q Composicées
§ Usar vozes, sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou ndo convencionais, CriagGes
% de modo individual, coletivo e colaborativo, tocando e cantando de modo expressivo
E composi¢Oes e improvisagdes musicais, sonorizagao de histérias, entre outros,

Selecionar diferentes tipos de notagdo ndo convencional (representacdo gréfica de sons,
partituras criativas etc.), bem como registros musicais diversos, tocando e cantando de modo
expressivo.

Diferentes tipos de nota¢ao nao
convencionais
registros musicais diversos
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COMPONENTE CURRICULAR — MUSICA

4°,5°e6.°
ANOS HABIL IDADES OBJETOS DE CONHECIMENTO
Préticas musicais
N o » o . Géneros musicais
Identificar pela apreciacdo praticas musicais diersas reconhecendo os usos e as funcdes da Funcdes e usos da mdsica no cotidiano
musica em diversos contextos de circulagéo, especialmente da vida cotidiana.
Parametros do som
Distinguir os elementos constitutivos da masica (duragdo, altura, timbre, intensidade, etc), ggnmogia;%iiio
presentes em brinquedos cantados e de roda, jogos e brincadeiras musicais, cangdes e .
L S Movimento sonoro
praticas musicais diversas.
o
b
- .
B Fontes sonoras diversas,
5 Distinguir fontes sonoras diversas, como instrumentos musicais, possibilidades do préprio corpo Caracteristicas dos instrumentos
_| (palmas, voz, percussdo corporal, etc), elementos da natureza e objetos do cotidiano, musicais
8 reconhecendo os elementos constitutivos da misica e suas propriedades ritmicas, harménicas,
7] melddicas e timbristicas.
2
=
5
(] . ~
A Improvisacoes,
- . L o . Criagcdes
Identificar criagdes musicais, sonorizagdes de historias, entre outras, reconhecendo vozes, -
Composigdes

sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou ndo convencionais.

Analisar visual e auditivamente uma musica e sua notag&o ou registro musical

Diferentes tipos de notacéo
convencionais ou ndo convencionais
Registros musicais diversos
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4°,5°%e6.°
ANOS

COMPONENTE CURRICULAR — MUSICA

HABILIDADES

OBJETOS DE CONHECIMENTO

COMPOSICAO E CRIACAO MUSICAL

Compor misicas em sintonia com praticas musicals diversas reconhecendo e buscando
seus usos e fun¢des em diversos contextos de circulagéo, especialmente da vida cotidiana.

Investigar elementos constitutivos da muisica (duragdo, altura, timbre, intensidade, etc) em
composicdes e improvisagcdes musicais, em jogos e brincadeiras musicais, cangfes e
praticas diversas de criagdo musical.

Investigar fontes sonoras diversas, como instrumentos musicais, possibilidades do préprio
corpo (palmas, voz, percussao corporal, etc.), elementos da natureza e objetos do cotidiano
em composigdes e improvisagdes musicais, em jogos e brincadeiras musicais, cancdes e
praticas diversas de criagdo musical reconhecendo suas propriedades ritmicas,
harmdnicas, melddicas e timbristicas.

Usar vozes, sons corporais e/ou instumentos musicais convencionais ou nao
convencionais de modo individual, coletivo e colaborativo, para realizar criaces,
sonorizagoes de historias, composicdes e improvisagdes musicais

Usar diferentes formas de notacdo musical ndo convencional (representagdo grafica de

sons, partituras criativas etc.) bem como realizar registros musicais diversos para criar e
compor.

Praticas musicais
Géneros musicais
Fungdes e usos da misica no cotidiano

Parametros do som
Sonoridades

Som e siléncio
Movimento sonoro

Fontes sonoras diversas

Caracteristicas dos instrumentos musicais

Composic¢des, improvisagdes e criagdes
musicais

Diferentes tipos de notagédo nao
convencionais

registros musicais diversos
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4.°,5.°2e 6.°ANOS

COMPONENTE CURRICULAR — MUSICA

HABILIDADES

OBJETOS DE CONHECIMENTO

COMPOSICAO E CRIACAO MUSICAL

Compor mlsicas em sintonia com praticas musicais diversas reconhecendo e buscando
seus usos e fungBes em diversos contextos de circulagcdo, especialmente da vida
cotidiana.

Distinguir elementos constitutivos da misica (duragao, altura, timbre, intensidade, etc) em
composicdes e improvisagdes musicais, em jogos e hrincadeiras musicas, cangdes e
praticas diversas de criagdo musical

Investigar fontes sonoras diversas, como instrumentos musicass, possibilidades do préprio
corpo (palmas, voz, percussdo corporal, efc.), elementos da natureza e objetos do
cotidiano em composi¢gBes e improvisagbes musicais, em jogos e brincadeiras musicais,
cangdes e préticas diversas de criagdo musical reconhecendo suas propriedades ritmicas,
harmdnicas, melédicas e timbristicas.

Usar vozes, sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou nao
convencionais de modo individual, coletivo e colaborativo, criando sonorizagbes de
histérias, composicdes e improvisagdes musicais

Usar diferentes formas de notagdo musical ndo convencional (representagdo gréfica de
sons, partituras criativas etc.), criando e compondo,_ bem como realizar registros musicais
diversos.

Praticas musicais
Géneros musicais
Funcdes e usos da masica no cotidiano

Parametros do som
Sonoridades

Som e siléncio
Movimento sonoro

Fontes sonoras diversas

Caracteristicas dos instrumentos musicais
Composigdes, improvisacdes e criagdes
musicais

Diferentes tipos de notag&o nao
convencionais
registros musicais diversos
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COMPONENTE CURRICULAR — MUSICA

4°,5°%e6.°
ANOS HABIL IDADES OBJETOS DE CONHECIMENTO
Reconhecer praticas musicais diversas, usos e fungdes da misica em variados contextos de
circulacao, especialmente da vida cotidiana, tocando e cantando de modo expressivo.
Sublinhar os elementos constitutivos da mdsica (duragdo, altura, timbre, intensidade, etc.),
_ tocando e cantando de modo expressivo cangbes, misicas, brinquedos cantados e de roda, » o
5 jogos e brincadeiras musicais. Praticas musicals
) Géneros musicais
g Fungdes e usos da misica no cotidiano
o
a3
= . . . L . o Parametros do som
& Identificar fontes sonoras diversas, como instrumentos musicais, possibilidades do proprio Sonoridades
X corpo (palmas, voz, percussao corporal, efc.), elementos da natureza e objetos do cotidiano e Som e siléncio
w reconhecendo suas proprlgdades ritmicas, harmonicas, melddicas e timbristicas, tocando e Movimento sonoro
w cantando de modo expressivo.
O
z .
g Fontes sonoras diversas
T Caracteristicas dos instrumentos musicais
2
@ Usar vozes, sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou néo convercionais, L
de modo individual, coletivo e colaborativo, tocando e cantando de modo expressivo |"'PVOV|5_61§095
composic¢oes e improvisag8es musicais, sonorizagéo de histoérias, entre outros. Composicoes
Criacdes

Usar diferentes tipos de notagdo ndo convencional
(representagdo gréfica de sons, partituras criativas etc.), bem como registros musicais
diversos, tocando e cantando de modo expressivo.
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COMPONENTE CURRICULAR — MUSICA

7°,8°e9.°
ANOS HABILIDADES OBJETOS DE CONHECIMENTO
Praticas musicais
Diferenciar praticas musicais diversas , reconhecendo e analisando os usos e as fungdes da Géneros musicais
mlsica em seus contextos de produg&o e circulagéo e estabelecendo relagcdes com as Func¢des e usos da mdsica no cotidiano
diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética. Mediag&o, veiculagéo e relagdes sociais
em mdsica
Parédmetros do som
Sonoridades
- - L ~ . . . Som e siléncio
Identificar os elementos constitutivas da misica (duracao, altura, timbre, intensidade, etc.), :
t6ri0s di f ~ P Movimento sonoro
em repertdrios diversos e suas fungdes proprias. Forma e estrutura musical
o] .
% Fontes sonoras diversas
o Caracteristicas dos instrumentos musicais
o Identificar fontes sonoras diversas, como instrumentos musicais, possibilidades do préprio
w corpo (palmas, voz, percussdo corporal, efc.), elementos da natureza, objetos do cotidiano,
g' entre outras, e suas propriedades ritmicas, harmonicas, melddicas e timbristicas.
%]
2
=
g Improvisacdes,
0 Criag0es
A Reconhecer composicdes e improvisagdes musicais, arranjos, jingles, trilhas sonoras, entre Composi¢des

outros, distinguindo vozes, sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou ndo
convencionais.

Analisar visual e auditivamente uma misica e sua notagao ou registro musical.

Diferentes tipos de notag&o convencionais
ou ndo convencionais

Registros musicais diversos

19




7.°,8.°e 9.°ANOS

COMPONENTE CURRICULAR — MUSICA

HABILIDADES

OBJETOS DE CONHECIMENTO

COMPOSICAO E CRIAGAO MUSICAL

Relacionar as diferentes dimensdes da vida social, cultural, poltica, histérica, econdmica,
estética e ética, compondo , improvisando e criando misicas, considerando seus usos e
fungBes emseus contextos de producao e circulagdo

Explorar elementos constitutivos da misica (duragdo, altura, timbre, intensidade, etc.), em
repertorios diversos e suas fungdes proprias., compondo, criando e improvisando.

Diferenciar fontes sonoras diversas, como instrumentos musicais, possibilidades do préprio
corpo (palmas, voz, percussdo corporal, etc.), elementos da natureza, objetos do
cotidiano, entre outras, e suas propriedades ritmicas, harmonicas, melddicas e
timbristicas., compondo, criando e improvisando.

Expressar ideias musicais de maneira individual, coletiva e colaborativa a partir de
improvisagdes, composigBes, arranjos, jingles, trilhas sonoras, entre outros, utilizando
vozes, sons corporais e/ou instrumentos acusticos ou eletrdnicos, convencionais ou nao
convencionais,

Diferenciar formas de notagdo musical convencional e ndo-convencional, (representagdo
gréficade sons, partituras criativas etc.), bemcomo procedimentos e técnicas de registros
musicais diversos através da criagdo, composic¢ao e exploragao.

Praticas musicais

Geéneros musicais

Fungdes e usos da misica no cotidiano
Mediagao, veiculacao e relagdes sociais
em masica

Parametros do som
Sonoridades

Som e siléncio

Movimento sonoro

Forma e estrutura musical

Fontes sonoras diversas,

caracteristicas dos instrumentos musicais

Improvisacdes, criagGes e composi¢des

Diferentes tipos de notagdo convencionais
ou ndo convencionais
registros musicais diversos
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COMPONENTE CURRICULAR — MUSICA

7.°,8°e9°
ANOS HABILIDADES OBJETOS DE CONHECIMENTO
Praticas musicais
Relacionar praticas musicais diversas considerando seus usos e fungdesemseus contextos de Géneros musicais
produgéo e circulagéo as diferentes dimensdes da vida social, cultural, polttica, histérica, Funcdes e usos da misica no cotidiano
econdmica, estética e ética, tocando e compondo de modo expressivo. Mediacdo, veiculaggo e relagdes
sociais em masica
Parametros do som
Sonoridades
) _— . = . . . Som e siléncio
Sublinhar os elementos constitutivos da muisica (duragao, altura, timbre, intensidade, etc.) em Movimento sonoro
. reperforlos ,dlyerso_s e suas func;(_)es proprias, tocando e cantando de modo expressivo Forma e estrutura musical
s cangBes, mlsicas, jogos e brincadeiras musicais.
a .
2 Fontes sonoras diversas,
o caracteristicas dos instrumentos
l& musicais
§ Identificar fontes sonoras diversas, como instrumentos musicais, possibilidades do proéprio
% corpo (palmas, voz, percusséo corporal, etc.), elementos da natureza e objetos do cotidiano e
0 reconhecendo suas propriedades ritmicas, harmdnicas, melédicas e timbristicas, tocando e
W cantando de modo expressivo.
S
§ Improvisacdes, criagGes e composi¢des
[
2
@ Usar vozes, sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou hdo convencionais,

de modo individual, coletivo e colaborativo, tocando e cantando de modo expressivo
composicdes e improvisagdes musicais, sonorizagao de historias, entre outros.

Usar notacdo convencional ou ndo-convencional, bem como registros musicais diversas,
tocando e cantando de modo expressivo.

Representagdes graficas e visuais.
Notacao Convencional

Notac&o néo-convencional
Registros musicais diversos
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